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El Consejo de Redaccion de ADARVE, al presentar hoy este niimero especial
dedicado al insigne pintor priegquense Adolfo Lozano Sidro en el cincuenta aniversario
de su muerte, muestra su agradecimiento a la familia del pintor que ha patrocinado
esta edicién especial: Alfredo Calvo Anné, Araceli Calvo Lozano, M® Loreto
Calvo Lozano, Manuel Calvo Montaiés, Amelia Calvo Montoro, M* Dolores
Calvo Montoro, Carmen Calvo Ramirez, Antonio Calvo Ramirez, Francisco
Calvo Serrano, Araceli Calvo Serrano, M* Mercedes Calvo Serrano, Amelia
Fernandez Lozano, Dolores Fernandez Lozano, José M® Fernandez Lozano,
Maria Fernandez Lozano, Rafael Fernandez Lozano, Herederos de José M®
Calvo Montaiiés.

A Francisco Zueras Torrens, José M* Calvo Serrano, Angel Aroca Lara,
José Gutiérrez [.6pez y Francisco Palomar, por sus colaboraciones literarias.

Y al Seminario de fotografia por la cesién del material gréfico necesario:
Antonio Serrano Baena, M? del Carmen Alvarez Carrillo-Nuio, José A.
Bermudez Pérez, Antonio J. Cobo Gonzalez, Antonio Gémez Ramirez, José
A. Gutiérrez Lépez, Antonio Ribera Serrano, Eduardo Lépez Molina.
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Adolfo Lozano Sidro

Presentacion

LOS miembros del Seminario Permanente de Fotografia “Fuente del
Rey” agradecemos a la Direccién de Adarve la oportunidad que nos brinda
de dar a conocer nuestro trabajo sobre la vida y obra de D. Adolfo Lozano
Sidro.

Al principio del curso 84-85, el Movimiento de Renovacién Pedagdgica
“Marcos Lépez” de Priego ponia en marcha siete grupos de trabajo entre
profesores que deseaban actualizarse o perfeccionarse en las nuevas
técnicas que hoy nos exige en muchas dreas la ensefianza.

Poco después la Junta de Andalucia puso en marcha y presté ayuda
econdémica a esta idea a través de los llamados Seminarios Permanentes de
Perfeccionamiento del Profesorado.

Uno de estos grupos de trabajo es el Seminario Permanente de Foto-
grdfia. Entre los trabajos prdcticos que el Seminario abordé, el curso pasado,
estaba el poseer una coleccién de diapositivas que se pudieran proyectar en
las clases de todos los Colegios de Priego sobre la vida y obra del pintor
prieguense D. Adolfo Lozano Sidro, muy desconocido para muchos mayores
v mds atin para los alumnos que ahora cursan E.G.B. Nuestra idea era hacer
una coleccién de 40 6 50 diapositivas de sus cuadros, que, con su
correspondiente comentario grabado formasen un montaje audiovisual que
permitiera a los alumnos conocer y valorar a este ilustre prieguense tan
olvidado y desconocido por sus propios paisanos. Nos pusimos a trabajar vy
nos encontramos con que la obra de este gran pintor era abundantisima v
que la mayoria de esas obras las conocian poquisimas personas —familiares
o amigos intimos—. Nacié entre los profesores del Seminario la idea de
poder recopilar toda la obra para que al producirse préximas herencias, vy
traslados no quedaran en el olvido, dispersas v ademds desconocidas al
resto de sus paisanos. Nuestra idea nos desbordaba econémicamente pues
las obras de D. Adolfo que podremos recopilar se aproximan a las 1.500 y el
costo de esas diapositivas en color o blanco y negro es muy importante y
muy fuera de nuestros medios econémicos. El Seminario expuso su idea al
Excmo. Ayuntamiento que la acogié muy favorablemente y aporté al
Seminario la ayuda suficiente —250.000 pts.— para que se puedan realizar
tres copias de cada obra. Dos copias para el Ayuntamiento y una para el
Seminario de Fotografia. En esta tarea trabajamos el curso pasado y
seguiremos este curso hasta terminar de recopilar, catalogar y ordenar toda
la obra pictérica de D. Adolfo.

Al plantearse el Excmo. Ayuntamiento vy la Excma. Diputacién la
confeccidn del estupendo catdlogo que se ha editado para las exposiciones
en Priego —este verano pasado— y en Cérdoba desde el 13 al 21 de Octubre
—coincidiendo con el Congreso Internacional de Modernismo celebrado en
estas fechas— se utilizaron las diapositivas realizadas por el Seminario de
Fotografia, asi como las reproducciones que aparecen en este extraordinario
de Adarve dedicado integro a D. Adolfo Lozano Sidro.

Con estas realizaciones creemos haber colaborado a que Priego guarde
la obra de este ilustre prieguense y a que sus paisanos de hoy la conozcan
mds v mejor y los que nos sigan la puedan conocer.

El Seminario de Fotografia

.




En torno a la vida vy obra de
Adolfo Lozano Sidro

Por FRANCISCO ZUERAS TORRENS
Numerario de la Real Academia de Cérdoba.
De la Asociacién Espariola de Criticos de Arte.

Con gran emocién participo, por me-
dio del presente escrito, en este niumero
especial de ADARVE, conmemorativo del
cincuenta aniversario de la muerte del
gran artista Adolfo Lozano Sidro.

Ademas de aportar los necesarios da-
tos biogréficos, trataré de analizar y valo-
rar lo que Adolfo Lozano Sidro fue en el
panorama de la pintura espafola en gene-
ral v de la ilustraciéon en particular.

Para comenzar a valorar el firme crite-
rio artistico de Lozano Sidro, se hace
necesario recordar que, cuando él se
asom6 al mundo del arte, la pintura se
desenvolvia dentro del género llamado
“pintura de historia”, impuesto de manera
oficial a través del cauce de las Exposi-
ciones Nacionales de Bellas Artes. No solo
por nostalgia del esplendor patrio, sino
para marginar otros temas relacionados
con la triste situacién social espafola del
final del siglo XIX.

Cuadros gigantescos, de cinco metros
de ancho por tres o cuatro de alto, en los
que se daba importancia grande a la
fidelidad histérica v al rigor ambiental de
indumentarias y escenarios. Cuadros efec-
tistas, teatrales, que, por otra parte, abor-
daban temas digamos “necrolégicos”, de
los que no se libraron los més grandes
artistas. Mientras Casado del Alisal pint6 a
Ramiro el Monje, rodeado de las cabezas
sanguinolentas de sus nobles oscenses
decapitados, Rosales llevaria al lienzo a
[sabel la Catélica moribunda haciendo
testamento. Y mientras Pradilla pint6 a
dofla Juana la Loca ante el féretro de
Felipe el Hermoso, Moreno Carbonero
representé al Duque de Gandia ante el
cadaver de la que fue su adorada reina.

Aunque Lozano Sidro no llegaria nun-
ca a inclinarse por el cultivo de aquellas
truculencias histéricas de grandes dimen-
siones, que estaban de moda en su juven-
tud, si le interesé profundamente el géne-
ro, por lo que tenia de alarde de compo-
siciébn a base de muchos personajes y de
recreaciéon de un ambiente. Interesandole
de todos aquellos “pintores de historia”,
José Moreno Carbonero, el gran artista
malaguenio.

Precisamente, el maestro que llegaria a
hacer de Lozano Sidro un importante
pintor. Primero, siendo nifio, despertando
definitivamente su vocacién y, después,
con su magisterio directo, como veremos.
Un gran maestro este Moreno Carbonero
—tan solo doce afos mayor que Lozano
Sidro—, ademés de un supremo caso de
precocidad artistica. Con dieciseis afnos
habfa obtenido en la Exposicién Nacional
de Bellas Artes de 1876 una tercera
medalla y dos afos més tarde obtendria
una segunda. En la Nacional de 1881,
cuando solo tiene veinte afios, se le otorga
a Moreno Carbonero con todos los hono-
res la primera medalla, por su cuadro
histérico titulado “El Principe de Viana”, y

Lozano Sidro

tres afios mas tarde otra por “Conversion
del Duque de Gandia”.

Se puede asegurar, pues, que Adolfo
Lozano Sidro fue pintor —y lo fue tan
bueno-- por este José Moreno Carbo-
nero. El pintor malaguefio no solo seria el
que deslumbré al joven prieguense, hasta
el extremo de desencadenar su vocacion
pictérica, sino el que le hizo ver que la
pintura ha de desenvolverse sobre el firme
cafiamazo del dibujo, al mismo tiempo que
le infundia el concepto de “pintor total”, y
no especialista en paisajes, bodegones o
retratos, como entonces era frecuente en
los pintores.

Moreno Carbonero inculcaria en el
joven artista de Priego el polifacetismo que
pondria de manifiesto a lo largo de su
carrera de pintor.

Tras estos antecedentes, llevando la
cosa por partes y dando un paso atrds,
recordaré que el padre de Adolfo Lozano
Sidro, el magistrado don José Maria Lo-
zano Alcald-Zamora, también prieguense,
no solo no se tomé en serio sino que en
principio se opuso rotundamente a las
infantiles inclinaciones artisticas del joven-
cito Adolfo. Su decisiéon era la de que
estudiara el Bachillerato, para luego hacer
la carrera de Derecho.

La familia José Maria Lozano Alcala-
Zamora, Araceli Sidro de la Torre y sus
hijos se traslada a Malaga, en aquella
sucesion de cambios, que antes habian
llevado al magistrado de Almodévar del
Campo a Cabra. Y en Malaga es donde
José Moreno Carbonero, indirectamente,
hace cambiar el rumbo de la radical
orientacion paterna. A los pocos dias de

llegar y deslumbrado por el ambiente
artistico de la capital malaguena, Adolfo
Lozano Sidro visita, acompanado de su
padre, una exposiciébn de cuadros de
Moreno Carbonero. Y es tal la emociéon
que le produce aquel alarde pictérico, que
el nifio Adolfo llora ante las obras expues-
tas, proclamando que él quiere llegar a
hacer algo parecido.

A don José Maria Lozano le debio
impresionar esta expresion emocional de
su hijo —al que sabe bien dotado, intuiti-
vamente, para el arte pues no en balde le
ha visto realizar infinidad de dibujos en
Priego vy en Cabra—, puesto que accede
desde aquel momento a que haga compati-
bles los estudios de Bachillerato con los
artisticos. Pero con la condiciéon de que,
terminados los estudios secundarios, ini-
clard la carrera de Derecho.

En aquellos momentos funcionaba en
Malaga una de las méas prestigiosas Escue-
las de Bellas Artes de Espana —posible-
mente, dentro de la categoria de estudios
no superiores, ésta y la de Cordoba,
fundada por Romero Barros, eran las
mejores—, en cuyo claustro figuraban,
ademas de José Moreno Carbonero, el
gran pintor valenciano Antonio Munoz
Degrais, el almeriense-cordobés Joaquin
Martinez de la Vega, etc. Y en aquel
centro estaba como profesor José Ruiz
Blasco, oriundo de Cérdoba y padre de un
nifo llamado a ser el genio del arte del
siglo XX: Pablo Ruiz Picasso. Un nifio
insélitamente precoz, nueve anos mas
joven que Lozano Sidro, que bullia por la
Escuela haciendo dibujos y hasta un cua-
dro titulado “El picador”, que asombr6 a
todos.

Lozano Sidro asiste a esta Escuela,
pero su cada dia mas arraigada vocacion le
lleva a conseguir de su padre el poder
simultanear los estudios en este centro
con los particulares, en el propio estudio
de su admirado Moreno Carbonero.

El joven artista de Priego vive intensa-
mente el mundo de la pintura y el dibujo,
de la composiciéon v la anatomia artistica
al lado de su maestro, mientras se forja
una amistad entre profesor y discipulo
verdaderamente entrafiable. Amistad que
permaneceria inalterable a lo largo de sus
respectivas vidas, que, por cierto, seria
més larga la de Moreno Carbonero, que
sobreviviria a Lozano Sidro en siete afos.

Pero Adolfo Lozano Sidro se ve obli-
gado a abandonar Mélaga, siguiendo a su
padre que habia sido destinado a la
Audiencia de Granada. El traslado a esta
ciudad, v sobre todo la separaciéon de
Moreno Carbonero, supondria un duro
golpe, en lo artistico, para el joven Lozano
Sidro. En la bella ciudad de los Carmenes,
de entrada, no tiene més remedio que
complacer a su padre iniciando los estu-
dios de Derecho, que van muy mal desde
el primer momento, como lo demuestra la



carta del catedratico don Fernando Brieva
a don José Maria Lozano Alcal4-Zamora,
en la que le comunica que, a pesar de la
amistad que les une, no tiene méas reme-
dio que suspender a su hijo, puesto que no
estudiaba nada.

Por otra parte, el desgajamiento del
joven Adolfo del ambiente artistico mala-
gueno le lleva al desconcierto estético —
esto se deduce en las obras realizadas en
este periodo—,consecuencia de los opues-
tos caminos que se iban abriendo en la
pintura espanola. Junto a la forzada conti-
nuidad de la “pintura de historia”, estaba
vigente el naturalismo costumbrista reflejo
de escenas populares. Y paralelamente a
la moda del Impresionismo, con su preo-
cupaciéon por la luz y la pincelada movida y
brillante, tomaba auge un naturalismo
realista, de intencionalidad socio-politica,
encaminado a poner de manifiesto la triste
situacién de los trabajadores.

Por otra parte, las revistas ilustradas
difundian ejemplos de la apariciéon en
Cataluna del Modernismo— adecuacién
del “art nouveau” francés— con un amplio
sentido de lo alegérico. Como es légico,
Lozano Sidro, en periodo de formacion,
no sabe a qué carta quedarse. Y el
desconcierto se le acenttia al ver que
mientras en Malaga ha podido estudiar
sobre arquetipos de todos estos caminos
—Ila “pintura de historia” y otros temas de
Moreno Carbonero, el paisaje entre impre-
sionista y roméntico de Munoz Degrain, el
naturalismo costumbrista con ribetes so-
ciales de Martinez de la Vega, etc.—, en
Granada todo gira en torno a una exalta-
cién tipica de lo andaluz.

Los mejores pintores granadinos se
habian ido abocando a las visiones de lo
folklorico, eso si, con gran sensibilidad v
dominio del oficio. Andaluzas guapas cu-
biertas con floridos mantones y gitanas del
Sacromonte son llevadas al lienzo por
Lépez Mezquita v Rodriguez Acosta,
mientras que Gabriel Morcillo se aferra a
las evocaciones coloristas del mundo de la
moreria.

Adolfo Lozano Sidro trata de superar
su desorientaciéon, dibujando sin cesar,
consciente de que en el dibujo estad la
semilla del arte. De este apasionamiento
febril por el dibujo dan fe las docenas y
docenas de apuntes a lapiz y a tinta que
realiza, de personas, animales y aspectos
callejeros —impresionante coleccién, con-
servados en carpetas, que tuve el honor
de admirar, en la casa de sus herederos—,
apuntes realizados en cualquier papel.
Incluso en el dorso de los “exhortos”
judiciales del despacho de su padre, a
manera de una reafirmacién simbdlica de
su indeclinable vocacién artistica, que se
alzaba frente a la imposicién paterna de
unos estudios juridicos que no le gusta-
ban.

Y Lozano Sidro trata de superar su
desconcierto inscribiéndose en el Circulo
Artistico de Granada, donde conecta con
jbvenes artistas de su edad y mayores.
Entre éstos, con Ruiz de Almodévar
que, por cierto, retrataria al joven artista
de Priego, con aires de hombre elegante
artista éste que introduciria a Lozano
Sidro en los estamentos culturales grana-
dinos.

Concretamente el artista de Priego
estableceria contacto y forjaria amistad
con los escritores y artistas que iban por el
camino de la Fuente del Avellano, junto al
Darro y a los pies de la Alhambra, a
manera de rito cultural. Costumbre que
habia dado lugar a la creaci6on de la

Cofradia del Avellano, por parte de Angel
Ganivet —el gran literato precursor de la
llamada Generacién del 98, el primero
que, con Unamuno, cultivb el ensayo en
Espafia—, que tenia sus actividades, junto
a la fuente como cétedra al aire libre para
leer versos y exponer proyectos. Cofradia
de la que era uno de sus personajes
principales el pintor Gabriel Ruiz de Al-
modévar —que inmortalizé a Ganivet en
un bello retrato—, que se habia erigido en
protector de Lozano Sidro.

Pero de pronto Adolfo Lozano Sidro
recibe en Granada un decisivo impacto
orientador, con la llegada en 1894 del gran
pintor vy dibujante catalin Ramén Casas.
Llega a Granada con la doble aureola de
haber vivido en Paris en conexién con
Toulouse-Lautrec y otros postimpresionis-
tas, y haberse convertido en Catalufia en
una de las cabezas visibles y méas repre-
sentativas del nuevo movimiento llamado

odernismo.

Ramén Casas debi6é pontificar de lo
lindo acerca de cémo los grandes artistas
franceses —Pierre Bonnard, Toulouse
Lautrec, etc.— habfan bajado de su pe-
destal para dedicarse a realizar ilustracio-
nes y pintar carteles. Y de cémo el
Modernismo Catalén seguia estos mismos
pasos, aportando Ramén Casas sus pro-
pios ejemplos de ilustrador de la revista
barcelonesa “Pél y Ploma” y de autor de
carteles anunciativos del “Anis del Mono”
o del “Sanatorio para sifiliticos”, de la
barcelonesa calle de la Bonanova.

A Lozano Sidro debié impresionarle
este concepto de proyeccién social del
arte, aquel compromiso con lo inmediato,
sin establecer jerarquias ni en los temas ni
en las técnicas. Por lo menos asi lo
demostraria pronto en la aventura madri-
lefia que no tardarfa en producirse.

Porque muy poco después de la visita
de Casas a Madrid, marcharia definitiva-
mente Lozano Sidro, después de abando-
nar los estudios de Derecho. Posiblemente
contribuy6 a esta decisiébn de marchar a
Madrid la noticia de que su recordado
maestro, José Moreno Carbonero —tras-
ladado a la capital de Espafia como cate-
drético de la Escuela Superior de Bellas
Artes de San Fernando—, habia abierto

una academia particular.

Deseoso de completar su formacién y
abrirse paso, lo primero que hizo Adolfo
Lozano Sidro al llegar a la Villay Corte fue
acercarse al estudio que Moreno Carbo-
nero habia abierto en el nimero 5 de la
calle de Miguel Angel, cerca del Paseo de
la Castellana. Y también nada méas llegar
toma conciencia de que no hay otro
camino para darse a conocer que el de las
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes.
Las paulatinas obtenciones de tercera,
segunda y finalmente primeras medallas —
tras el obligado primer escalén de la
“mencién honorifica”— suponian el espal-
darazo de un artista.

El Unico cauce para consolidar una
fama de pintor era el de las Exposiciones
Nacionales de Bellas Artes, desde que
Isabel Il las cre6 en 1856, imponiéndose en
la primera de estas ediciones la “pintura de
historia”, galardonando a Eduardo Cano
por su “Cristébal Colén en la Rabida” v a
Luis de Madrazo por “Don Pelayo en
Covadonga”. Un concepto que estaba
vigente todavia cuando Lozano Sidro llegd
a Madrid, tanto por razones intelectuales
—Ila pasién por las ciencias histéricas muy
de moda en aquellos momentos— como
porque en aquellos momentos de crisis
sociopolitica la “pintura de historia” se
obstinaba en dotar al presente de un
pasado glorioso.

Aunque bien es verdad que muchos
artistas jbvenes, inquietos —Lozano Sidro
entre ellos— se resistian a participar en
este sistema de promocién de artistas, por
lo que tenia de sometimiento al gusto de
los jurados, que durante afios no conside-
raban otros cuadros premiables que los
exaltadores de la grandilocuencia histé-
rica.

Por fin, Lozano Sidro, que acaba de
cumplir veinlicinco afos, se decide a
participar en la Exposicién Nacional de
Bellas Artes, correspondiente a 1897.

El joven artista de Priego no cae en el
género historico, sino que pinta un cuadro
de temadtica religiosa, titulado “Santa Tere-
sa a los pies de Jests”, en el que con los
inevitables ecos de la estética de su
maestro, afloraba ya una poderosa perso-
nalidad. Gran emoci6n debié experimen-

Tertulia de amigos. En el centro, sentado, A. Lozano Sidro



tar Lozano Sidro al ver admitido su cuadro
en el Palacio de las Artes e Industrias,
escenario de aquella Exposicién Nacional
de 1897, que serfa inaugurada solemne-
mente el dia 25 de Mayo, con asistencia de
la reina regente, la familia real y las
autoridades. Y mds emocién sentiria al
recibir, dias mas tarde, un espectacular
diploma comunicandole que “Don Alfonso
Lozano Sidro recibe una Mencién Honori-
fica, concedida por la Reina Regente”.
Aquel documento firmado por el Ministro
de Fomento, inundaria de alegria a Lozano
Sidro, al ver que entre el millar de obras
expuestas, su obra habia sido valorada de
tal manera. Como también se llevaria una
gran alegria, al ver que su amigo vy
condiscipulo malaguefio, Pablo Ruiz Pi-
casso, obtenia andloga distinciéon por su
cuadro “Ciencia y Caridad”.

Este triunfo en la primera Exposicion
Nacional a la que se presentaba, anima al
artista de Priego, que se debate en Madrid
entre inquietudes y desanimos. Moreno
Carbonero cierra su academia particular y
aunque éste le aconseja que haga estudios
“por libre” en la Escuela Superior de Bellas
Artes de San Fernando —cosa que inicia-
ria, obteniendo diplomas de primera y
segunda clase—, Lozano Sidro tiene la
inquietud de profundizar en los conceptos
del Impresionismo, y pasa breve tiempo en
el estudio de Joaquin Sorolla, el gran
maestro del luminismo vy la pincelada
movida y deshecha.

Entre el capitulo de los desanimos
estaba su mala situacién econémica. Loza-
no Sidro habia conseguido una pensién de
la Diputacién de Cérdoba —por lo visto, a
raiz de una exposicién de sus cuadros que
celebré en esta ciudad de 1892— pero, por
extrafas razones no llegé a percibir el
importe de la misma. Y asi, las dificultades
econdémicas fueron tan grandes que tuvo
que dedicarse a pintar postales y abanicos,
cumplimentando encargos que le hacian
diversas casas comerciales.

No obstante, Adolfo Lozano Sidro
sigue pintando al éelo, pero también pro-
fundiza en las técnicas de la acuarela y el
temple, que le son necesarias para el
desenvolvimiento de aquella labor diga-
mos “comercial” de pintar abanicos vy
postales, que no le avergiienza en lo mas
minimo, pensando que a su recordado
Ramén Casas no le producian rubor
alguno la realizacién de carteles anuncia-
tivos de anis o de sanatorios para enfer-
mos de sifilis.

Por el contrario, Lozano Sidro esta
decidido a profundizar en el campo de la
ilustracién, v comienza a llevar al papel
escenas de la vida cotidiana y de aconte-
cimientos sociales, y a realizar composi-
ciones alegéricas susceptibles de ser utili-
zadas para el cartel o para portadas de
revistas. Es consciente de que en este
campo puede alcanzar un elevado puesto,
ya que Madrid, que siempre habia contado
con lujosas revistas ilustradas, contaba,
desde 1891, con una bellisima publicacién
titulada “Blanco v Negro”, creada por el
Marqués de Luca de Tena.

Esta revista convocaba frecuentemen-
te concursos de portadas, y Lozano Sidro
gana los correspondientes a los afios 1902
y 1904, ingresando como colaborador,
después de estos éxitos, en esta publi-
caciéon vy en el diario “ABC” de la misma
editorial Prensa Espafiola. El gran artista
de Priego habia dado, por fin, el gran salto
hacia la popularidad y el prestigio artistico.

Llegar a ser ilustrador de “Blanco y
Negro” no era cosa facil que digamos.

Gracias a esta revista, de gran contenido
literario v artistico, la ilustracién habia sido
tomada muy en serio, y pintores de toda
Espana habian ido llegando a Madrid con
el fin de tratar de situarse dentro del
género, como los también cordobeses
Angel Diaz Huertas y Toméas Mufioz
Lucena, el murciano Inocencio Medina
Vera, el gijonés Juan Martinez Abades, el
valenciano Cecilio PI4, ei alcoyano Emilio
Sala, etc.

Adolfo Lozano Sidro llegaria pronto a
ser uno de los mas conocidos y admira-
dos. Para mi el mejor, seguido de Diaz
Huertas y del madrilefio Méndez Bringa.
Por su rotunda personalidad v por su
flexibilidad expresiva, ya que el artista de
Priego supo conectar como ningtn otro,
tanto con el espiritu del Modernismo —a
través de aquellas portadas de gran fuerza
decorativa y publicitaria—, como con el
costumbrismo popular y la critica irénica
dirigida al mundo decadente de ciertas
clases acomodadas, que configuraban las
ilustraciones de las paginas interiores.

Por todo esto, la figura de Lozano
Sidro se fue haciendo popular en Madrid,
con su vestir elegante v sus botines grises,
que le daban aspecto de ilustrado europeo
en versién de la “belle epoque”. Con su
talante liberal, caracter afable y extremada
delgadez —por aquellos primeros afios del
siglo su salud ya no era buena—, y su
expresiva cabeza de intelectual, de frente
despejada, nariz aguilefa y poblado bi-
gote.

Ademas del afecto popular, Lozano
Sidro se habia granjeado en Madrid gran-
des amistades con artistas, que le querian
y admiraban tanto por su arte como por
su fabulosa calidad humana. Por esta
época uno de sus mejores amigos era el
notable pintor madrilefio José Bermejo,
cinco anos mayor que el artista de Priego,
que hizo todo lo posible por ayudarle en su
situaciéon econdémica, pues era hombre de
bienes materiales. Por ejemplo, al llegar
Lozano Sidro a Madrid se alojé6 en una
modesta vivienda de la calle de San Mateo,
en el sector de Fuencarral, y Bermejo le
ofrecié6 una casa mas lujosa en la calle
Mendizabal de la que era propietario.
Adolfo Lozano se resistia a este traslado,
por dificultades econémicas; José Berme-
jo le convenci6 dejandole el importe del
alquiler en el mismo precio que pagaba en
la calle de San Mateo.

Gran amistad admirativa la de Bermejo
con Lozano Sidro, que repercutiria en el
terreno de lo artistico. Al pintor madrilefio
le interesaban mucho los planteamientos
estéticos, entre populares y sociales, del
artista de Priego, vy tanto fue asi que el
cuadro que consolidaria la fama de José
Bermejo, titulado “El cafetin” —que obten-
dria primera medalla en la Nacional de
1926— tenia una clara influencia de Loza-
no Sidro. Era una composicién a base de
cuatro figuras sentadas, dos mujeres y dos
hombres de condicién humilde, y dos
airosas mozas de rompe vy rasga, de pie
ante el mostrador, en la que estaba latente
el espiritu del artista prieguense.

También tuvo gran amistad con los
portugueses afincados en Madrid, César y
Eugenio Alvarez Dumont, notables pinto-
res e igualmente gozé de la amistad de sus
paisanos Julio Romero de Torres y Mateo
Inurria —sobre todo desde que fijaron su
residencia definitiva en Madrid, en 1907 y
1912 respectivamente—, y de un buen
pintor vallisoletano, Anselmo Miguel Nie-
to, amigo de Romero deTorres e implicado
también en la aventura pléstica del Moder-

nismo. Y de los ilustradores de “Blanco vy
Negro”, su mejor amigo fue Narciso Mén-
dez Bringa, madrilefio, quizds porque
aparte su faceta de ilustrador tenia la de
buen pintor al éleo con la que habia sido
galardonado en las Nacionales.

Tras los triunfos de “Blanco y Negro”,
la situaciéon de Lozano Sidro se habia
dignificado en lo econémico, viviendo va,
como he dicho, en la casa de su amigo
Bermejo. Soltero a perpetuidad, Adolfo
Lozano Sidro vive con sus hermanas
Araceli y Marina —aunque las demas
hermanas Amelia, Mercedes y Margarita,
asi como sus sobrinas y sobrinos estu-
vieron siempre pendientes de él—, clima
familiar que le fue propicio en todo mo-
mento para estas creaciones ilustrativas,
cada dia mas abundantes.

Y para las de la “pintura de caballete”,
en la que sigue profundizando, mezclando |
los ingredientes de Moreno Carbonero v
Sorolla, en el crisol de su ya poderosa
personalidad, con la que irfa alcanzando
éxitos. Por ejemplo, en la Exposicion
Nacional de Bellas Artes de 1910, celebra-
da en los Palacios del Retiro —inaugurada
el 4 de Octubre por el Rey, la familia real y
autoridades— presenté un bello cuadro,
“El Caballero Andante”, y obtiene por
unanimidad del jurado una tercera meda-
lla. En aquella polémica Nacional, en la
que se protestaron las primeras medallas
—vy fue marginado el cuadro “Retablo del
amor”, de su paisano vy amigo Julio Ro-
mero de Torres, entre el escandalo de los
intelectuales—, la obra de Adolfo Lozano
Sidro fue una de las mas generalmente
aceptadas, por los entendidos y el publico.

Pero Lozano Sidro sigue cada vez mas
apasionado por los cuadros de pequefio
formato, realizados al temple sobre papel,
tratados con el rigor y altura artistica de
un gran cuadro al 6leo. Con obras de este
corte realiza una nueva exposicién en la
Sala Vilches en 1912 —habia celebrado
otra en 1908 en esta misma sala— que dan
medida definitiva de la grandiosa persona-
lidad alcanzada por Lozano Sidro en este
género, afin a lo ilustrativo. Pequefios
cuadros de composicién abigarrada, tra-
tados con suma gracia, reflejo fiel de la
vida ciudadana, realizados, unos, con un
trasfondo poético, v otros con intencién
satirica, que hacen las delicias del publico
visitante a la Sala Vilches.

Estampas las realizadas por Adolfo
Lozano Sidro, tanto del mundo aristocra-
tico como del pueblo llano que trabaja,
sufre y se divierte como puede. Lujosas
fiestas de sociedad con el protagonismo de
bellas mujeres que se ven asaetadas por
galanteadores deslumbrantemente unifor-
mados, ante el cotilleo y la mirada envi-
diosa de viejas sefioronas tan lujosa como
ridiculamente ataviadas.

Los palcos del Teatro Real, ocupados
por sefnoras elegantonas que van a la
6pera para exhibir estipidamente su di-
nero. Las fiestas de Palacio en rutilantes
escenarios barrocos, v las sefioras gordas
y bigotudas que van en Semana Santa
vestidas de mascaras. Los ricos sefores
de mirada displicente, envarados en sus
trajes de etiqueta, perdiendo el tiempo en
fiestas vy bailes, sin otro fin que enamorar a
alguna damisela.

Y junto a este mundo aristocratico o
burgués, el mundo de lo popular, que
Lozano Sidro trasladaba al papel con
emocionada ternura. Las pobres gentes
que pueblan los andenes esperando el
paso del tren mixto, o las que hacen cola
en las casas de préstamos. El tumulto del



paseo de Rosales en un dia primaveral, y el
mundillo de lo intelectual con los inacaba-
bles discursos a los postres de un banque-
te de homenaje, o las encrespadas discu-
siones de la tertulia cafeteril.

Estas escenas costumbristas, expues-
tas en la Casa Vilches, causaban verda-
dera sensacion tanto por su sentido testi-
monial como por su personalidad estética.
Y es que Adolfo Lozano Sidro habia
logrado crear un estilo propio, inconfun-
dible, fruto de muchas asimilaciones de
artistas extranjeros v espanoles, erigidos
también como cronistas de la realidad
vista con sentido digamos “cinematogra-
fico”. Por una parte, la influencia de los
franceses Toulouse Lautrec, Lelong vy
Doumerge, vy el norteamericano Gibson. Y
por otra, la de los catalanes Ramén Casas
y Ricardo Opieso; este tltimo especialista
en trasladar al papel, con sentido irénico,
inconcebibles aglomeraciones de gente.
Ingredientes estos fundidos sabiamente en
el crisol de la peculiar sensibilidad cordo-
besa de Lozano Sidro, y aderezados con
los grandes conocimientos pictéricos ad-
quiridos junto a Moreno Carbonero vy
Sorolla.

El prestigio de Lozano Sidro como
ilustrador llega al cénit en la década 1920-
1930, al encomendarle la direccién de
“Blanco y Negro” la realizacion de una
enorme cantidad de dibujos para ilustrar
textos de novelas que se publicaban por
entregas en esta revista. Realiza infinidad
de dibujos para ilustrar 36 capitulos de la
novela “Annunziata”, de Meryan; muchos
para ilustrar “La Gloria”, de Ortiz de
Pineda; “Basta”, de Eduardo Marquina. Y
muchas ilustraciones mas para las series
“El triste amor de Mauricio”, “El amo del
Simun”, “El soldado de la Legi6on”, “El
capitdn de las esmeraldas”, “Las tres
reinas magas”, y un largo etcétera.

Ademas de su espléndida labor como
autor de portadas para esta revista, de
concepto acorde con el sentido altamente
decorativo del Modernismo, resuelto de
manera muy personal, aunque a veces
tuviera que recurrir al ornamentalismo del
anglosajén Aubrey Beardsley, tan influyen-
te para los artistas modernistas de toda
Europa.

Ror este exceso de trabajo vy por su
manera de ser inclinada hacia la intimidad,
Lozano Sidro sale muy poco de su piso del
nimero 42 de la calle Princesa, al que se
ha trasladado y donde vive con su herma-
na Marina. No obstante ¢l quiere “vivir la
calle”, conectar con la realidad para llevar-
la al papel con fidelidad y hondura. No
quiere seguir el ejemplo de su colega,
amigo y paisano Angel Diaz Huertas, que
era un misantropo que a veces se recluia
durante dias en su piso madrilefio —to-
cando la guitarra, instrumento que domi-
naba— y no tenia mas contacto con el
mundo exterior que a través del ordenan-
za que Luca de Tena le enviaba para
recoger sus ilustraciones.

Lozano Sidro, por el contrario, se
esforzaba por estar en contacto con el
mundo madrilefio. Aunque, dado su caréc-
ter discreto y poco expansivo, no es facil
reconstruir la vida en Madrid del artista
prieguense, he podido reunir algunos da-
tos. Cuando escribi en 1974 la biografia de
Julio Romero de Torres, algunos de los
amigos suyos que aun vivian —como el
escultor Sebastian Miranda v el escritor
Antonio Diaz Canabate— me facilitaron
datos del pintor cordobés y de su circulo
de amigos, entre los que se encontraba
Lozano Sidro.

Y asi puede saber, por ejemplo, que
cuando el artista de Priego vivia en la calle
de San Mateo, se acercaba alguna vez a la
Taberna del Barbas, de la cercana calle
Fuencarral, donde iba Julio Romero, Sola-
na y otros pintores. Cémo frecuentaba
una sala de exposiciones, que habia en el
nimero 20 de la misma calle, donde
convivian plasticamente los pintores mas
opuestos —Fortuny, Ricardo Baroja, So-
lana, etc.—, por lo que era el lugar
preferido por los artistas jovenes como
Lozano Sidro.

Cémo también, a pesar de su caracter
retraido, asistia, aunque no de una manera
habitual, a alguna de las muchas tertulias
intelectuales del Madrid de entonces —
Café Nuevo Levante, Pombo, Maison
Doree, Fornos, Granja del Henar, etc.—
donde se discutia y pontificaba sobre todo
lo divino v humano. Adolfo Lozano Sidro,
seguin me dijo Sebastian Miranda, iba por
la del Café Nuevo Levante, del nimero 15
de la calle del Arenal, a la que acudian los
hermanos Ricardo v Pio Baroja, Ignacio
Zuloaga, José Gutiérrez Solana, el dibu-
jante Rafael de Penagos, Anselmo Miguel
Nieto y otros muchos artistas y escritores
relacionados con el Modernismo, que se
reunian en torno a Ramoén del Valle Inclan.
El artista de Priego aparecia por esa
tertulia, preferentemente, porque eran
contertulios fijos sus amigos Julio Romero
de Torres y Corpus Barga, aquel gran
periodista llamado Andrés Garcia de la
Barga, madrilefio de nacimiento pero
oriundo de Belalcazar, que queria y admi-
raba mucho a Lozano Sidro.

Y asistia también y sobre todo a la
tertulia del Circulo de Bellas Artes, de la
calle de Alcald, donde formaba grupo con
Bermejo, los Alvarez Dumont, Inurria,
Méndez Bringa, Anselmo Miguel Nieto y
otros artistas. Alli viviria precisamente la
problematica del arte del momento —
feroz lucha entre “modernistas” y “anti-
modernistas”—, sobre todo en la Sala de
Exposiciones que poseia este Circulo de
Bellas Artes, que era escenario de las mas
duras polémicas.

Famoso dentro del area del Modernis-
mo, sobre todo por sus portadas de
“Blanco y Negro”, Lozano Sidro debié ser
invitado en 1907 para exponer en esa sala,
pero no se atrevié, haciéndolo en la Sala
Vilches. Por cierto que en ese mismo ano
de 1907, lo hizo en dicha sala del Circulo
de Bellas Artes su amigo, el pintor moder-
nista Julio Romero de Torres, dentro del
grupo denominado “Pintores Independien-
tes” —con Solana, Regoyos, Ricardo Ba-
roja y Anselmo Miguel Nieto—, despertan-
dose la consabida polémica entre los
academicistas vy los modernistas.

Hablando de Julio Romero de Torres,
se hace necesario destacar que la amistad
con Lozano Sidro fue muy grande. El
pintor de Cérdoba invitaba al de Priego a
cuantas reuniones importantes celebraba
en su estudio de la calle Pelayo. Como la
que organizd en 1926, que se hizo famosa
en Madrid, con la lectura de temas popu-
lares andaluces del poeta José Carlos de
Luna, que reuni6 a toda la colonia inte-
lectual andaluza en la Villa y Corte, segin
me contéd Sebastian Miranda, entre ella el
pintor prieguense. Atenciones mutuas que
llevarian a Lozano Sidro a proponer a
Romero de Torres, para presidir un Con-
curso de Belleza convocado por la revista
“Blanco y Negro”.

Estos eran los contactos qulturales de
Adolfo Lozano Sidro en Madrid, ademéas
de sumarse a los homenajes que se

Adofo Lozano Sidro

organizaban en honor de artistas que
queria y admiraba. Como el homenaje que
rindi6 el Circulo de Bellas Artes al gran
pintor Antonio Mufoz Degrain, en 1922, al
que habia comenzado a admirar en Mala-
ga siendo nifo. Aparte esto, Lozano Sidro
recorria calles y establecimientos varios de
los barrios tipicos del viejo Madrid, para
extraer de ellos los tipos populares de sus
dibujos, se acercaba al Palacio Real para
documentarse, v asistia a algunas fiestas
de la llamada “buena sociedad” —donde
[.ozano Sidro encajaba perfectamente por
su innata elegancia—, para captar escenas
de la ostentosa burguesia.

De espiritu refinado en relaciéon con
todas las artes, Adolfo Lozano Sidro iba al
Teatro Real - donde cantaban Titta Ruffo,
Caruso o Miguel Fleta—, recreandose en
los entreactos con el andlisis de lo que
ocurria en los palcos y patio de butacas.
Como iba —segin se deduce de sus
dibujos— a los teatros de la Princesa,
Infanta Isabel, etc. donde actuaban las
grandes figuras de la época —de Sara
Bernhardt a Maria Guerrero— y a los del
culto a lo andaluz, con Pastora Imperio en
el Romea, o la Goya en el Lara.

Pero no solo era Madrid la fuente de
inspiracion de Lozano Sidro, sino que lo
era también su Priego natal, ciudad en la
que pasaba sus veranos, junto a sus
familiares. Sus paseos por la maravilla del

. Adarve, Plaza de San Antonio, Bajondillo,

alrededores de la Fuente del Rey; las
salidas de misa dominguera de la parro-
quia de la Asuncién o los animados dias de
feria en la Plaza, sus contactos con viejos
amigos prieguenses y sus gentes del cam-
po, constituian otros grandes motivos de
inspiracion.

Lozano Sidro, con estas obras reali-
zadas o inspirados en Priego, rendia un
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homenaje a las nobles gentes de la tierra
que le vio nacer, a través de prodigiosas
composiciones en las que representaba
toda la fuerza teltrica de la Feria de Priego
o de sus dias de mercado; las canasteras y
las gitanas vendedoras de flores de papel;
los veloneros de Lucena y la nifiera de
casa rica cortejada por el aperador; los
cortijeros y los parados, y las gentes que
matan el tiempo en la taberna para olvidar
sus problemas.

Como, enamorado de su tierra cordo-
besa, Lozano Sidro la exaltarfa como
nadie ilustrando la novela “Pepita Jimé-
nez”, de su admirado Juan Valera, el gran
escritor y diplomético egabrense. Carmen,
la sobrina del literato, decidi6 en 1920
publicar “Pepita Jiménez” en edicién ilus-
trada, y pens6é que nadie como Lozano
Sidro podia llevar a cabo esta parte
artistica. Y asi le hizo el encargo, siendo
publicada en 1925, con verdadero lujo, por
la editorial Calpe.

El gran pintor de Priego, captando
plenamente el mundo de Juan Valera, hizo
un verdadero retrato costumbrista de la
época, a través de una veintena de acua-
relas verdaderamente deliciosas —que na-
da tenian que ver ni con el mundo satirico
ni con el del reproche social—, retratando
el ambiente y los personajes que rodeaban
a la protagonista. Retrat6 a Pepita, gra-
ciosa y bellisima, pero también a Luis de
Vargas, el seminarista enamorado, y a

Antofiona, la criada y confidente. Reflej6
plasticamente el cotilleo de la tertulia de
dofa Casilda y, en fin, todo el mundo
humano y espiritual de la novela. Expre-
‘sado todo en alardes de ambientacién de
muebles, indumentarias y pormenores ar-
quitecténicos fielmente egabrenses.

La edicién de este libro fue tal aconte-
cimiento, que Lozano Sidro decidié hacer
una exposiciéon con los originales acuare-
lados de “Pepita Jiménez” —con algunas
otras obras mas de otros temas—, en la
galeria de moda en Madrid por entonces:
el Salén Nancy, de la Carrera de San
Jer6nimo. La exposicién asombré a todos,
pues nadie concebfa que un artista que
publicaba en “Blanco y Negro” v “ABC”
tantas y tan bien acabadas ilustraciones,
tuviera tiempo para realizar acuarelas tan
liricas, sentidas y documentadas como las
de la obra de Valera.

Insélita labor la de Adolfo Lozano
Sidro, ya que —y esto hay que destacarlo
repetidamente— no quedé limitada a esta
vertiente de ilustrador. El artista de Priego,
“artista total”, no abandoné jamés su otra
faceta de pintor de caballete, de cuadros al
6leo, en la que desde su primera época
habia realizado importantes creaciones,
ademaés de las galardonadas en las Expo-
siciones Nacionales, a que me he referido.
Oleos, ademaés, de las mas distintas temé-
ticas. Desde el plano de lo religioso —
“Cristo Crucificado”, “Santa Teresa”,

“Anunciacién”— hasta los temas exéticos,
como “las diversiones del Sultdn Selim”,
“Arabe” y “La mulata”, pasando por tipos
populares como “La espartera”, “Gitana”
o “El segoviano”.

Lozano Sidro fue un pintor notable y
en toda su dimensién. Lo que ocurri6 es
que su labor como pintor al 6leo quedé
empalidecida por su portentosa vertiente
de ilustrador. Pintor que supo crear 6leos
maravillosos, definitivos, como “Saliendo
de misa”, prodigio de técnica pictérica
pero también de emocionada espirituali-
dad y ambientacién. Como fue un retra-
tista espléndido, como lo demostré en los
magnificos retratos de sus padres y her-
manas, v retratando a su ilustre paisano
don Niceto Alcald-Zamora, que llegaria a
ser Presidente de la Segunda Republica
Esparfiola. Y hasta buen paisajista, como
qued6 patente en sus versiones al éleo de
patios y jardines prieguenses.

Artista este Adolfo Lozano Sidro de
insélita capacidad creadora, que no solo
asomaba sus producciones a las revistas
ilustradas, sino a las Exposiciones Nacio-
nales de Bellas Artes y a los Salones de
Otofio. Un artista que recibi6 en vida
grandes satisfacciones, ademés de la de
contar con la admiracién y popularidad
generales. Fue galardonado en las Exposi-
ciones Nacionales de Bellas Artes, como
he dicho. El cuadro premiado en la edicién
de 1897, “Santa Teresa a los pies de



Jesus”, fue solicitado para una Exposicién
Internacional de Méjico, v allf fue adquirido
para una iglesia. En 1916 obtuvo Medalla
de Plata en la Exposicién Internacional de
Bellas Artes, de Panama4, y al afio siguien-
te la Reina Marfa Cristina le adquirié una
de sus obras. Y Lozano Sidro tuvo la
satisfaccién de ver que sus “gouaches”
costumbristas, no solamente eran adquiri-
dos por coleccionistas espafioles, sino
también de Berlin, Checoslovaquia, Brasil,
Buenos Aires, etc.

Adolfo Lozano Sidro fue un excepcio-
nal artista y un trabajador incansable hasta
el final de su vida. Que se produciria en su
Priego natal, precisamente poco después
de haber recibido otra gran satisfaccién: la
de triunfar en Italia. Un buen amigo suyo,
el Marqués de Torrehermosa, diplomético
espafiol, invité al pintor prieguense para
que residiera durante una temporada en
Roma, donde ejercia su misién oficial.

Lozano Sidro vencié sus dudas, por-
que no se encontraba bien de salud, pero
al fin acepté la invitacién. El contacto con
la Ciudad Eterna hizo el milagro de animar
su espiritu y reavivar su capacidad crea-
dora, y pinta temples y realiza una gran
cantidad de dibujos. Tan subyugantes que
se vio obligado a venderlos todos, para
complacer el entusiasmo admirativo de los
italianos.

Poco después de regresar a Espafia
enfermé muy gravemente de epitelioma en
la laringe, sometiéndose a tratamiento de
radiacién anticancerosa en Madrid. Adolfo
Lozano Sidro decide trasladarse a Priego,
con el fin de reponerse en casa de su
hermana Amelia, viuda de Calvo, pero
empeora dia a dia, extinguiéndose su vida
a las seis de la tarde del dfa 7 de noviembre
de 1935.

Desaparecia un artista verdaderamen-
te importante, por su gran personalidad
estética, abocada, por una parte a la
exaltacién de lo costumbrista, y por otra a
la creaciébn de composiciones alegéricas
dentro del espiritu del Modernismo, que
venian a ser el reflejo de lo que se dio en
llamar la “belle epoque”.

Un artista verdaderamente importante
también por la proyeccién social de su
arte. Ya que Lozano Sidro, comprometido
con la problemética de la dificil época que
le tocé vivir, hizo una crénica plastica de la
misma, entre acusadora e ir6nica. Partici-
pando de las inquietudes de los intelectua-
les de la Generacién del 98, que luchaban
por hacer una diseccién critica de aquella
Espafia que no les gustaba, al mismo
tiempo que se preocupaban por dar una
nueva vision del pais en sus distintas
peculiaridades regionales.

Fueron muchos los artistas que deci-
dieron utilizar sus pinceles como bisturi,
para tratar de sanar el cuerpo social, y
Lozano Sidro fue uno de ellos. Al pintor de
Priego también se le asfixi6 el alma ante la
angustia de aquella visién de una Espafia
convertida en tierra de diferencias escan-
dalosas, poblada por petulantes sefiorones
y sefloronas perdiendo el tiempo en bailes
y tertulias, y por campesinos y obreros
abandonados a su suerte.

Y asi, eligiendo el lenguaje de la fina
ironia, del humor o del moderado sarcas-
mo —a veces mas afectivo que el grito
agresivo, que puede convertirse en dema-
gogia—, el genial artista de Priego se
convirti6, a través de sus temples y
acuarelas en un certero escoliasta. En un
incisivo censor de aquel panorama de
altivez burguesa, de arrogancias fanfarro-

nas y cursis languideces, indiferente ante
la problemética de la olvidada masa traba-
jadora, campesina o ciudadana.

En suma, un hombre importante este
Adolfo Lozano Sidro, del que Priego, su
ciudad de nacimiento, puede estar muy
orgullosa. Entre otras cosas porque fue
esta bella ciudad la que condicioné su arte.
Ciudad artistica por excelencia, que impri-
me carédcter y estimula las inclinaciones

hacia el cultivo del arte —pensemos en
otros prieguenses ilustres: el gran escultor
neoclasico José Alvarez Cubero—, para
luego ser ejercitadas con hondura v fideli-
dad a la tierra de origen. Sin duda alguna,
Adolfo Lozano Sidro, a pesar de sus
estancias en Cabra, Mélaga y Granada, v
de su largo afincamiento en Madrid, fue
siempre fiel al medio étnico, social y
cultural en que nacié.
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“Carta secreta desde la torre”

Escribe: José Maria Calvo Serrano

Priego - Octubre, 1985

7777777 7 /7 7 /7 77 /7

Querido tio Adolfo:

Te escribo después de tantos afios, desde
esta casa solariega —Carrera de las Monjas, 22— que fue tu
alcézar, tu roca viva, tu refugio en verano, tu tumba. Lo hago,
desde este lugar sagrado de tu estudio, lleno de penumbra, por
donde se cuela la fina luz de la tarde, mientras los mismos pajaros
de siempre hacen sus nidos en el magnolio que tus ojos vieron
plantar.

Te fuiste, como el que jugando se esconde y espera acurruca-
do que alguien le busque. Yo te he buscado, desesperadamente,
por esta casa anos y anos. Esta estancia vacia, desde que ti no
estds, no es la misma. Con los afios habia ganado en hermosura.
La savia que corria por ella la habian hecho mas bella, si cabe. La
magia de este patio porticado habia convocado a un rfo humano
de nifios, un torrente de risas, musica y canciones. La cascada de
pies diminutos se entrelazaban con el beso y el abrazo: los aros,
los triciclos, los lazos de colores, las meriendas, los zancos... Y
junto a este “al-legro” sinfénico, siempre el contrapunto de alguna
de las tias, con el dedo en los labios pidiendo silencio: “iCallad,
ninos, la abuela duerme!” o, “estd malita tia Amelia”... Fra la
armonia de la luz y la sombra. Era el 4mbito de sentido, el
equilibrio: la nifiez con la vejez, la linea y la curva, la nota y el
silencio, el humo v el eco... peremne didlogo de la vida con la
muerte, todo lo que aqui pasa.

Desde que tu, arrancaste el vuelo, aquel 7 de Noviembre, la luz
del sol ha fundido cuatro toldos del patio. Y méas de mil camiones
de lefia devoré el frio del invierno. La fuente sigue cantando v la
palmera sigue callando. Y no era mas bella la luz que la sombra, al
caer la tarde, mientras tia Araceli, o tia Marfa nos daban el pan
con chocolate. Y no era mas bello el verano en el jardin, que el
invierno junto a la lumbre...

Esta fue tu casa: torrente de luz y sombra. Yo he vivido méas
afos en ella que tu, pero cuando tu te habias ido. Hoy te confieso
en voz baja que esta casa ha vivido demasiado. Detras de cada
cosa hay otra que es la misma, idéntica y distinta y a un tiempo
extrana. Yendo de acd para alla, busco, desesperadamente, a
alguien, y esta tarde no lo encuentro. Todos se han marchado, o
se han escondido... Yo quisiera jugar esta tarde con alguien. Nada
me queda, sino un pajaro que vuela perdido tropezando con todo,
dentro de mi. Estoy muy solo. ¢Jugamos a la “gallina ciega”, tio
Adolfo? Yo me vendo bien los ojos para no ver. Es sélo un juego,
avanzar hacia ti como un ciego, tocar sin ver, rozar sélo con la
punta de mis dedos tu sombra... Soy un poco Tomas: necesito
tocar para creer, pronunciar vuestro nombre... Ya sé que no soy
un nino. Ya sé que ti no estas aqui en el estudio pintando. Ya sé
que la abuela no esté tendida en su hamaca; que tia Araceli, ahora,
no toca el piano; que mi padre no esta afinando el violin... lo sé,
que no hay nadie aqui, pero quién puede impedirme que yo esta
tarde llame a todos y os grite: iMama Amelia!, |Tio Adolfo!, |Tio
José Maria!, [Tio Antonio!, jAlfredo!, jAraceli!, iMaria, Luis,
Mariano, PAPAAAA!! ;Quién os va a prohibir que vengais todos,
uno a uno, a asomaros a mi ventana? Sé que no estoy solo; me
acompana en vela la pura eternidad de cuanto amo.

Tu ya sabes, tio Adolfo, lo que pasa en Priego cuando termina
la Feria. Aqui, cuando levanta el vuelo el dltimo “turronero”,
vienen las lluvias y el invierno. Han pasado muchas Ferias desde
que tu te fuiste. Esta casa, tampoco es la que era: hay goteras en
tu estudio, tu paleta dialoga con una gota de agua, aquel boceto
del viejo, que dejaste esbozado, aguanta el polvo v la humedad, sin
rechistar palabra... Tu estudio no es el mismo que era: no quedan
sobrinas que limpien el polvo, los pinceles contemplan a una
hermosa telarania, la polilla roe la madera de tu armario... Mas que
tu casa y la mia, este viejo caserén parece un barco abandonado
en la escollera de un puerto: escombros, cortinas viejas, baules
deshechos, hierros retorcidos, papeles arrugados, sombreros,
trozos de tela... Todo parece un naufragio. No queda ningun
superviviente: despojos, chatarra, vacio v silencio. En el patio,
haciendo frente a las diez columnas de piedra, la palmera de
siempre, ella sola se mece al compas del viento. Es como una
plegaria: jnos estamos muriendo por los cuatro costados!.

Si hasta aqui te he hablado de tu casa, ahora, quiero hablarte
de tu pueblo. El PRIEGO de tu alma que dejaste hace, ahora,
cincuenta anos, era aquel pueblo serrano, blanco como la nieve,
digno de cogerse a hombros y plantarlo junto al mar. ¢Recuerdas
el paisaje periférico que tantas veces pintaste?... azules, pardos,
verdes olivas, violaceos, grises y sienas, tostados, mas azules,
blancos y maés blancos... La Tifiosa sigue donde siempre, mas
esbelta, mas altiva y mas sabia. Es nuestro fiel vigia en las
tormentas. La sierra de Leones, igual de azul, pero con algunas
canas blancas que le han salido, por los nuevos cortijos nacidos.
Las Angosturas es el milagro de la multiplicacién de la piedra en
arte. Si recorres conmigo el Adarve, veras que la Vega es una
alfombra verde con un prodigioso bordado en oro por el trigo y los
girasoles. Si subimos a la “Era el Carnero”, o vamos por “La
OLLA”, te reafirmaras en dos cosas: los hortelanos de este pueblo
son orfebres de la tierra y que el agua de este suelo es generosa y
piadosa al mismo tiempo. Aqui todo es como una noria que gira al
compés del sol, del viento v sin horas...

Pero el paisaje urbano, si que ha sufrido cambio... Ha sido una
larga enfermedad que viene de muy atras. Todo comenzé por un
simple empacho de cemento y hormigén, pero ha removido todas
las entrafias de este pueblo. No ha quedado en él parte sana.
Tendria que hablarte de calle por calle y casa por casa: portadas,
balcones, esquinas enteras, han sido amputadas. Ni siquiera se ha
salvado tu barrio preferido: La Villa, por donde te gustaba tanto
pasear. Ya no existe aquel Manolico que subia con su piara de
cabras por el “BAJONDILLO”. Tampoco nadie por la calle
“Jazmines” o, la “Plazuela San Antonio”, pregona con el burro
cargado “Los Asesillos”... Hasta las bellas torres de nuestras
Iglesias se han perdido. La voz de sus campanas ya no llega, v es
imposible divisarlas desde ninguna azotea. Ocho torres tenia
Priego, va le quedan sélo seis. La Virgen de la cabeza fue
descuartizada y San Juan de Dios esté en peligro de caerse. No te
hablo de la arboleda de la Fuente del Rey... Todo es una pena.

Lo Unico que pervive idéntico, intacto a lo de antes, es el
prodigioso milagro de sus gentes. Esta tierra produce buena gente.
El secreto, tal vez, sea el agua. El agua de “La Salud” quita la sed y
aumenta la bondad. Otros, dicen que el secreto esté en el viento.
¢Recuerdas tu, aquella gitana “Canastera” que pintaste?. Los
cuatro nietos que hoy le viven son idénticos. Ahi estan ellos,
vestidos de pontifical, como sus abuelos, haciendo tratos. Dos
nietas de aquel “Velonero”, venden hoy quincallas en la Plaza. El

Patio de la casa de la familia Calvo-Lozano



Catalogo viviente de aquellos tipos sigue vivo en los rincones v
plazas de tu pueblo.

La magia de tu pintura fue conseguir trasladar al papel. o al
lienzo aquellos seres pequefios y sencillos. Y la genialidad tuya.
como pintor, consisti6 en plasmarlo de la manera mas pura: nadie
se sinti6 herido, ni perdi6 su dignidad. Con tanto amor los pintaste
a todos: a parados, vendedores, gitanos, nifios, ancianos, picape-
dreros, borrachos, taberneros... que supiste elevar su figura a la
categoria de lo universal. {Qué bien miraste a estos paisanos! Tus
0jos eran ese rincon de luz donde los hombres encuentran cobijo,
calor y asiento. No huian de ti, al contrario, se entregaban
docilmente. Se conoce que frente a ti, ellos se sentian mas
personas, porque al mirarlos ti con esos ojos, ellos comprendian
que ti les pedias un poco de asilo. Nadie ante tus ojos se sinti6
solo 0 a oscuras.

Pero tu sabes, tio Adolfo, que la pintura no es nada, si no
existen 1'nos o0jos frente a ella capaces de mirarla y contemplarla.
“No hay pintura sin expectador” —que decia por tus afios
Ortega—. La pintura es siempre cosa de dos: quien la pinta y aquel
que la contempla. Aqui reside lo mas tréagico del arte; la inmolacién
del artista. Una vez, terminada la obra y el pintor la firma, en ese
preciso instante, pierde la propiedad del cuadro. La obra de arte
pasa a merced del que la contempla. El desfile de miradas va a ser
una auténtica batalla: desde quien pase y no la mire, hasta aquel
que mire con malos ojos. Una misma pintura puede sugerir miles
de evocaciones. Aqui reside la grandiosidad de la obra de arte.
Pero lo que nunca podra hacer ningiin expectador es afadir nada
a la pintura, o extraer del lienzo lo que la pintura no tiene. Mucho
menos, sacar provecho del Arte. Esto es una profanacién por muy
sublime que sea el mensaje. Viene a cuento todo esto, de miradas
poco limpias que se han hecho de tus cuadros. Se han vertido
juicios que exceden a lo que es pura y simple pintura. Se han
escrito frases sobre tu persona que manchan tu nombre y hieren
tus més nobles sentimientos. Decir de tu obra pictérica que
entronca con el naturalismo de Pérez Galdés y Zola; que tu hiciste
claras manifestaciones anticlericales; que adscribiste tu paleta a un
compromiso ideoldgico-politico... ¢Td un revolucionario? ¢Anti-
clerical, Tu?... Yo que he tenido el privilegio, no sélo de ver toda tu
obra pictérica, sino de releer tus cartas personales, tus papeles
intimos, tus secretos mas hondos... puedo afirmar que tt no eres
“ese” que quieren algunos. Politizar el arte es prostituirlo.

Lo que pasa, tio Adolfo, es que estas cosas no podemos
tomarlas en serio. Esta clase dirigente que hoy tenemos en Espaia
son como aquellos nuevos ricos que ti pintabas a primeros de
Siglo. Pero con una diferencia: éstos de ahora son algo mas
vanidosos. Han llegado a creerse que son ellos los “inventores” de
la cultura. Hasta ahora, seglin parece, no se habia hecho cultura
en Espana. Cualquier ocasién es buena para repetirlo. Es una
verdadera pesadez. Ocurre que, toda su vida sin ver nada v de
pronto lo ven todo de golpe. Se ponen cursis v tan petulantes
como aquella rancia burguesia que tanta risa te daba, pero con
otra diferencia: aquellos, al menos, eran gente educada.

Tu pintura, yo la contemplo de otra forma diferente: tus
cuadros son un puro juego, un jeroglifico, un laberinto de colores,
una travesura de lineas, un enigma en la sombra... siempre te
guardas una carta en el sombrero con un guifio, una pregunta, una
incégnita o una duda. Fuiste un mago. Fuiste capaz de pasar tu
mano por el papel o el lienzo para que saliera arte como palomas...
No es necesario entender para mirar tu obra, basta con saber
contemplar para admirar tu prodigio. Toda tu pintura es tan
didfana, tan directa, tan transparente, que lo mejor para gustarla
es tener un corazén de poeta. Quien quiera saborear un cuadro
tuyo, que le pida prestados los ojos a un nifio. Tu pintura es asi de
simple. Pintaste para el pueblo. Unos cuadros son una sencilla
parabola y otros, un puro acertijo. Este fue tu lenguaje v tu
grandeza.

Quiero terminar por hoy. Ya, es de noche. Hace frio en la casa
v no queda lefa para la lumbre. Flota un hondo secreto en el
espacio. Hay silencio. Sélo estoy yo con tu sombra. Mas que una
casa, parece todo un sepulcro vacio. Aqui me tienes, afanado,
recogiendo los despojos de todos, recogeré también vuestro
aliento esparcido por todos los armarios y rincones de esta

Dia de campo con la familia

querida casa. Las cosas estan donde cada cudl las dejé, pero cada
objeto me hiere y me dafia. Os fuisteis todos con lo puesto. Yo,
mientras, recogeré mis cosas, prepararé mi equipaje v aguardaré
despierto la hora de la partida. Mi espera resultard mas facil.
Pienso seguir repasando tus carpetas y tus dibujos, seguiré
mirando tu pintura hasta aprender a ser HOMBRE del todo. Bajo
la piel de tu pintura, tio Adolfo, subyace la piel del HOMBRE que
fuiste. Yo lo palpo y lo percibo. Pintar, para ti, no fue nada fcil,
pese a que algunos piensen lo contrario. Fue muy dificil conquistar
aquella cumbre. Me consta que moriste con la conciencia de no
haber alcanzado lo que ti querfas. Viviste como hombre
auténtico. Te cost6: sangre, sudor v lagrimas. Lo sé todo. Pero
pintar, no fue para ti otra cosa, que la mejor manera de ser
HOMBRE. Fuiste ti mismo: el irrepetible Adolfo. Honesto en tu
trabajo. Amable con todos. Te atrajo la belleza toda vy el dolor del
mundo como algo tuyo. Sorbo a sorbo supiste apurar la copa de tu
soledad. Tanto amaste a los tuyos, que vaciaste tu arte en ellos.
Caminaste por la vida mirando de frente y siempre a la cara. Fuiste
fragil con los nifios y con los viejos. Amaste lo sencillo y cotidiano.
Gozaste dando eternidad a cada instante. Creciste como hombre,
sin ahogar al nifio travieso que vivia dentro de ti... Cuando alguien,
de muy pequefio, te sefialaba con el dedo el nombre de las cosas:
“mira qué pajaro, qué rosa, qué azul esté el mar...” ti no dejaste
de mirar al paisaje para mirar solo al dedo. Sabias mirar. Supiste
descubrir que detrds de cada cosa estd Dios mismo. Fuiste un
gran creyente. Un hombre bueno. ¢Qué mas cosas puedo
decirte?.

Mientras contigo hablo, desde esta torre alta de tu casa, aqui
en tu Estudio, mi corazén tartamudea al pronunciar tu nombre:
ADOLFO. Déjame que, tendido en esta noche, avance como un
rio hasta llegar a ti, td, que andas por las estrellas. Déjame decirte
una cosa al oido, ahora que no estamos mas que ta y yo. Tu, que
aun sigues el vuelo de la Belleza més pura, ahi por el espacio...
dime una cosa tan sélo: ¢acaso, cuando ti pintabas en este mismo
lugar, hace sesenta afios, sofaste que tu savia derramada en otras
sangres, floreceria dentro de mi, con tanta fuerza? Déjame decirte:
gracias. Quien siembra arte en la vida cosechara espiritualidad.
Gracias por tu vida y por tu ejemplo. Gracias por cuidar de mi
padre cuando se quedé huérfano. Gracias, en fin, por este rato de
silencio que tanto conforta.

Adi6s, tio Adolfo. Saludos a todos.

Un fuerte abrazo.

José Maria Calvo Serrano
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BLANCO Y NFGRO

ILUSTRACIONES

Adolfo Lozano Sidro combinaba admirablemente su
condicién de pintor al 6leo con la de ser un dibujante de
excepcion y sin descuidar sus 6leos ni otras variantes de la
pintura dedicé muchisima de su produccién —cerca de mil
obras le podemos contabilizar— a ilustrar con acuarelas o
dibujos, novelas, poesias, cuentos, etc. que, de los mas
importantes escritores del momento, publicaba por capitu-
los, la revista “Blanco y Negro”.

Aparece la primera ilustracién en prensa en la revista
“Blanco y Negro” de fecha 25 de Mayo de 1896, nimero 264,
ilustrando la composicién “Amor que mata”. En los afos
1902 y 1904 gana los concursos de portadas a color que
organiza “Blanco y Negro” y entra con todos los honores
como colaborador fijo en la némina de la revista.

Con Don Adolfo, Narciso Méndez Bringa, Angel Diaz
Huertas, Tomas Muiioz Lucena y tantos otros, la ilustraciéon
deja de ser un género chico de la pintura y empieza a ser
cultivada por los mas grandes pintores del momento como
habia sucedido en Francia.

Como muestra de esta labor de gran ilustrador reseia-
mos algunas de las muchisimas obras ilustradas por él en
“Blanco y Negro”: “La Annunciata” de M. Maryan que
consta de 36 dibujos. “La Gloria” de José Ortiz de Pinedo.
“La tierra” de J. Aguilar Catena. “Basta” de Eduardo
Marquina. “El nido de aguzanieves” de Selma Langerloff.
\' “Fraternidad” de José G. Acuiia. “La Novia” de Wenceslao
Fernandez Flores. “El destino de Juan Ignacio” de Luis
L RLCMUNE co Portal. “Eduardo y su vecina” de Juan Ignacio Luca de Tena.
L A e S “Las tres reinas magas” de Mauricio Lépez Roberts. “Ilusio-

” B1a
os remﬁamm}a todos en la anplia | chascar incesantes las gotas de nes” de M. ryan...
nzulo del halago de ;n htlr'nbrc. quc{l:lt. sentiamos o la neblima roden
. ea na, en alta llamarada, fel espesor profundo de sus vellones, que paree
(Alll estabamos hasta la hora | pararnos del mundo vivo, De prnm.f, /'(',‘,,”"}‘ b
S rusticos bancos, en rue- !moso perro de Manolo Puenteviesgo, que dorm:

la Mavia, Sin vey
ros, hundirnos ¢,

nos de los lances de lu lante el hogar, se alzo estremacido, con los pelos d
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En 1.873 se publicaba la obra de D. Juan Valera y Alcala
Galiano “Pepita Jiménez” que serfa una de las méas representa-
tivas de la novela espariola del siglo XIX. Novela psicolégica que
plantea la lucha interna que mantiene el joven seminarista D. Luis
de Vargas entre seguir la que hasta ahora habia sido su vocacién
—el sacerdocio— o el matrimonio, con una joven viuda que
conoce en su pueblo al venir de vacaciones y a la que pretende su
viudo padre D. Pedro de Vargas.

En 1920, Carmen, la nieta de D. Juan Valera pretende reeditar
la obra en una edicién especial y de lujo. La editorial escogida es
Espasa-Calpe y para darle méas realce y esplendor compromete a
nuestro ilustre paisano D. Adolfo Lozano Sidro para que prepare
unas acuarelas que la ilustren.

Por estas fechas nuestro paisano D. Adolfo era ya uno de los
mejores o quizad el mejor ilustrador de los que publicaban en la
prensa espaiiola.

Desde que en 1898 publicara su primer dibujo en la Revista
Blanco y Negro hasta este momento se habia convertido, ademés
de un pintor y un dibujante de excepcién, en un hombre con una
sensibilidad exquisita para captar y reproducir la realidad con todo
lujo de detalles.

D. Adolfo sentia por D. Juan Valera una gran admiracién e
hizo todo lo posible por identificarse plasticamente con los
retratos que de los personajes habia realizado D. Juan en su
novela. El gran pintor de Priego, capt6 el mundo literario de la
novela e hizo un prodigioso retrato costumbrista a través de las
veinte acuarelas que prepard.

JHIAN VALERA
PEPITA

]

Supo retratar a Pepita, graciosa y bellisima, discreta y nerviosa,
recatada o amorosa segn las circunstancias. Trazé unos estu-
pendos retratos, tanto fisicos como psicolégicos, de los princi-
pales personajes y supo componer una ambientacién con gran
nimero de detalles en estancias, muebles, vestidos y arquitectura
asi como de los alrededores del vecino pueblo de Cabra que
conocia bien por haber vivido en él de pequefio y por la
proximidad de Priego y el parecido entre ambos.

Mirando atentamente estas acuarelas se aprecia la exquisitez y
el detallismo que D. Adolfo imprimia a sus obras y la perfeccién
con que en pequefiisimos espacios pictéricos introducia infinidad
de detalles que hacen de todas ellas obras plenamente acabadas.
Supo D. Adolfo en su pintura al 6leo, pastel y acuarela, captar a la
perfeccién tanto el alma de sus personajes como todo el entorno
que les rodeaba y ese entorno aparece retratado en sus més
minimos detalles y con una perfeccién maravillosa.

Al remitir D. Adolfo un ejemplar de la obra de Pepita Jiménez
al que era director de Blanco y Negro, D. Torcuato Luca de Tena,
recibié la siguiente nota: ...“Mi enhorabuena maés sincera por las
maravillosas ilustraciones con que usted ha enriquecido la obra de
D. Juan. No puede hacerse nada mejor, més artistico ni méas
ajustado al ambiente y a la creacién novelesca del autor”.

Sirvan estos apuntes para que sus paisanos vayamos cono-
ciendo y valorando a D. Adolfo en la medida en que se lo merece.

José Gutierrez Lopez
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D. Luis de Vargas. Joven seminarista de 22 afios

Pepita Jiménez. Joven, agraciada, elegante, viuda que ha sido educado en el Seminario bajo los cuidados
y rica por la herencia recibida de su tio y también y consejos de su tio el De4dn de la Catedral, para
marido el viejo D. Gumersindo. hacerse sacerdote.

D. Luis, el seminarista, antes de recibir Las
Ordenes que le consagrardn como Sacerdote, ha
vuelto de vacaciones a casa de su padre. Criados y
trabajadores de la casa de su padre que le trataron de Una mujer allegada a la casa de D. Pedro obsequia
nifio vienen a saludarlo y a demostrarle su afecto. la venida del joven D. Luis con un rico mojicon.




D® Pepita como viuda joven y rica entretiene su
ocio dando rienda suelta a sus devociones piadosas y
mantiene en su casa un Oratorio Privado que adorna D2 Pepita leyendo en una estancia de su casa, un
con flores del tiempo cortadas en sus patios y jardines. libro piadoso, sin duda.

Merienda campestre que organiza la tertulia de los

sefioritos con objeto de saborear las primeras fresas Pepita camino de la iglesia. Pocas salidas realiza
cosechadas. En ella se encuentran: D* Casilda, Pepita a no ser a la Iglesia. El pueblo llano admira a la
madura y rechoncha. El Vicario del lugar. D. Pedro de joven viuda vy la observa atento al verla pasar. Mujer
Vargas. D. Luis de Vargas. Currito y la joven D? Pe- que blanquea su fachada y mozos jévenes la miran

pita que se siente atraida por D. Luis, joven y culto. complacidos.
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Paseo a una finca del término de Dofa Mencia. Es

Romeria al Santuario de la Virgen de la Sierra. invitado D. Luis y al no saber montar a caballo va
Devocién muy sentida y cumplimiento de promesas junto a D* Casilda en una mula. El resto de los
que se observa en los pies descalzos con que suben acompanantes va a caballo. Esta circunstancia hiri6 el
hasta la Virgen. amor propio varonil del joven.

Durante ese paseo al campo D? Pepita y D. Luis Fiesta Infantil de Pascua. Los nifios del lugar
buscan el encontrarse a solas. Los dos se atraen y protagonizan la fiesta siendo el centro de atraccién,
tratan de manifestarse sus sentimientos. atenciones y regalos por parte de los mayores.
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D. Luis de Vargas aprende a montar a caballo. Se
observan las calles de Cabra con el sabor y el estilo
propio de esta bella ciudad cordobesa.

D. Pedro al estar ocupado ese dia no asiste a la
tertulia en casa de D? Pepita. D? Pepita aprovecha la
ocasién y puesto que ella prefiere al joven més que a
su padre se lo empieza a demostrar arreglando
mimosa y coqueta el corbatin del joven.

A

“-

e

D. Pedro de Vargas Padre del joven Luis. Hombre
maduro, rico, viudo, conquistador y a la vez preten -
diente de D? Pepita. recibe informacién de su ape-
rador de la marcha de las faenas del campoen esa
época del aio.

D‘Pepitayelviejon:aﬁo:Elaenamradaya

plenamente del joven seminarista pide consejo e
intenta descargar su conciencia de la culpa que siente
por apartarle de su vocacién sacerdotal y por prefe-
rirle a su otro pretendiente D. Pedro —padre de D.

V72772
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Antofiona. La fiel y vieja criada de Pepita. D. Luis
escribe a su tio el De&n contandole el cambio de sus

sentimientos y sus intenciones de dejar la carrera D. Luis de Vargas reflexionando. Trata de decidir
sacerdotal por el amor que va sintiendo por Pepita. entre;l a.mor.gue ya siente por Pepita y su vocacién al
Antofiona arregla una cita entre ambos j6venes ;e:ic:ro.?c'o‘ cPuede ser este paisaje el Calvario de
enamorados. gor.

D. Luis y D? Pepita se confiesan su mutuo amor Fiesta de la Boda. D. Luis y D Pepita celebran su
manifestado en ese abrazo superadas ya todas las matrimonio y sus amigos y conocidos lo festejan a la
dudas e indecisiones. costumbre espafiola y andaluza.



El escultorcito (oleo sobre lienzo)

En el circo (guache)

Mulata (oleo)
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Santa Teresa a los pies de Jesis. Boceto original del cuadro premiado en la Exposicion
Nacional de Bellas Artes de 1897, dicho cuadro fue adquirido en Méjico para unaiglesia



Dama y Caballero
cen traje de época

(guache)

Indios
(guache)

Moro tocando y

Hombre con
sombrero

(guache)
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La Exposicion

e

Adolfo Lozano Sidro

Por Angel Aroca Lara

Al Sur, muy al Sur, en los confines de esta Cérdoba, lejana y
sola ya, Priego se me antoja una ciudad placidamente adormecida
en su retiro: quieta, como lastrada por el peso tremendo de su
historia, indolente sobre la mullida hojarasca de su arte y callada
por sabia. No concibo que nada pueda sustraerse al abandono
en aquella hermosura de sierras y olivar, donde hasta el agua, a
fuerza de cantar en las fuentes, aprendi6 a oler a agua.

Cuando viajo a Priego, tomo conciencia del caracter falaz de
mi prejuicio. Evidentemente su ritmo es normal e incluso acelera-
do en las mafianas de mercado o las tardes festivas. Sin embargo,
a mi vuelta, todo lo estridente, lo inquietante, lo bullanguero, lo
hirientemente vivo se desvanece en la distancia. En Cérdoba, sus
ecos me llegan débiles, como exhaustos por el esfuerzo de
atravesar la Campifia. Aqui, solo guardo un regusto de quietud,
armonfa vy silencio.

Bl iltimo Viernes Santo, frustré el destino de un hornazo para
alentar mi fantasfa. Por ahi anda. Es una pequefia gallina de pan
con grandes ojos de pimienta y cresta de fieltro chamuscado, tan
maravillosamente anacrénica, tan impropia de los tiempos que a la
carrera corren, que parece cocida en horno de clausura. Segura-
mente ni los hornazos, ni el turrolate, ni el refresco de almendra
son cosas de esta época; son suefios de canela de una ciudad
dormida entre sus montes, donde se hizo el silencio porque
cantaba el agua, donde se para el viento al abrir el jazmin, y donde
el sol se rompe en mil pedazos de cal reverberante cada dia.

Aunque Priego es esto y mucho més, éste es mi Priego. jQué
le vamos a hacer! Los hombres somos tan amigos de poner
etiquetas que hemos catalogado casi todo. Se trata, sin duda, de
un mecanismo de autodefensa por el que pretendemos vanamente
acomodar el medio a nuestro peculiar modo de ser. Tenemos
nuestra idea preconcebida de las cosas e incluso de las personas.
Esperamos que éstas sean y se comporten tal como las hemos
imaginado. No es extrafio que nuestra vida sea un auténtico
rosario de sorpresas.

Priego —los prieguenses lo saben muy bien— no es solo esa
bella durmiente del Sur, por més que algunos nos empefiemos en
creerlo; es una ciudad vieja, eso sf, pero extraordinariamente viva.
Generalmente nos sigue el juego v se finge dormida, mas, de vez
en cuando, se sale del papel que le hemos asignado y nos asombra
con su vitalidad.

Hasta Granada y Rascafria llegaron los delirios barroquistas
del genial lucentino-prieguense Hurtado Izquierdo. El propio Na-
poleén Bonaparte se dej6 seducir, y con él aquel cortijo suyo que
fue la Europa de principios del XIX, por el correcto academicismo
de Alvarez Cubero. Otro prieguense, don Niceto Alcald-Zamora y
Torres, encamné las aspiraciones republicanas de una Espafia que
buscaba con ansia su salvacién. Son éstos algunos de los gritos
con los que Priego, la ciudad callada del Mediodia, ha sobresaltado
a Espafia y al mundo. Algin dia, también el Sagrario de la
Asuncion alcanzaré la resonancia universal que le corresponde,
pues el arte de Francisco Javier de Pedrajas puede ser cualquier
cosa menos local vy limitado.

Priego, esencialmente discreta, no es proclive al alarde. Solo
ocasionalmente, cuando en su sabiduria lo juzga necesario, llama
nuestra atencién.

Este afio, unos cursos que nacieron pensando en Priego y para
Priego, sin duda el mas barroco de los pueblos cordobeses,
alteraron su rumbo —estoy plenamente convencido de que nadie
lo quiso—. La respuesta no se ha hecho esperar.

En la galerfa alta del patio principal del Palacio de la Merced y
dentro de los actos del congreso internacional sobre “El Moder-
nismo espafiol e hispanoamericano. Sus raices andaluzas y cordo-
besas”, se expone una importante muestra de la produccién de
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Adolfo Lozano Sidro. Son 6leos que Priego guardé durante afios
en la penumbra recatada de sus casas, “guaches”, dibujos y
acuarelas conservados celosamente por la familia del pintor. Muy
pocos sabfan de su existencia. Los cuadros que hoy causan
admiracién en Coérdoba constituyen, sin duda, uno de esos
tesoros ocultos con los que Priego, llegado el momento, gusta de
sorprendernos.

Efectivamente, la sorpresa ha sido la reaccién generalizada de
los visitantes de la muestra. El ilustre prieguense que, a los
cincuenta aflos de su muerte, asombra a congresistas y cordobe-
ses en general era, como tantas cosas de su pueblo, préctica-
mente desconocido en la capital de la provincia. Muertos ya los
que vivieron el éxito de su exposicién del Circulo de la Amistad en
1892, olvidadas las noticias de prensa que se hicieron eco de sus
triunfos en los certdmenes nacionales y en las galerfas madrilefias,
roidas por los ratones las bellas portadas de “Blanco y Negro” que
ilustr6 primorosamente, Adolfo Lozano Sidro ha constituido una
auténtica revelacién para el gran publico de Cérdoba y nos ha



emocionado vivamente a quienes ya conociamos algun destello de
su arte.

Asi, con la fuerza que sabe hacerlo y en el momento preciso,
Priego se ha hecho notar en los cuadros de Lozano Sidro. Tras
ellos se nos revela la garra de su patria: ese sensualismo que tantas
veces nos ha subyugado y que alenté la fina sensibilidad del artista.
Este, aunque dejé muy pronto su pueblo, volvi6 a él siempre que
pudo para nutrir su espiritu. Tanto le debié a su tierra que, cuando
la vida era ya imposible, quiso retornar para engordarla con sus
despojos.

En Priego, los ojos doblemente receptivos del nifio y el artista
se fueron llenando de colores y formas. Aqui, Lozano Sidro se
sinti6 penetrado de rumores, aromas v silencios. Tal bombardeo
de sensaciones le fue preparando para captar su entorno con la
precisién y agudeza con que, andando el tiempo, llegarfa a hacerlo.

En la exposicién del Palacio Provincial, podemos ver como el
artista prieguense partié del academicismo decimonénico todavia
imperante en los certdmenes oficiales, se dejé seducir por los
delirios luminicos y la factura suelta del Impresionismo, participd
del decorativismo y el gusto por lo exético que caracterizé al
Modernismo, e incluso resucité ambientes trasnochadamente
roménticos en algunos de sus cuadros de gabinete.

Como es frecuente en las exposiciones antolégicas, nos encon-
tramos obras dispares —mds en temdtica y tratamiento que en
calidad— que manifiestan la inquietante bisqueda del pintor en un
tiempo en que los cambios artisticos se sucedian con celeridad
inusitada. No obstante, Lozano Sidro desdefié sistematicamente
las aventuras que habrian supuesto una ruptura obstensible con la
tradicién pictérica. Finalmente, metido ya de lleno en el mundo de
la ilustracién, encontré la que, desde mi éptica, es su linea mas
personal en un costumbrismo satirico tefido de denuncia y
advertencia.

Es precisamente en las obras que pertenecen a este grupo
donde Priego se manifiesta con més fuerza. Su tierra no solamente
brindé al artista los temas vy tipos populares, sino que también le
ayudé a individualizar el uniformado publico que abarrotaba los
palcos del Real o aquella masa, de confusa complejidad, que
apoyaba sus codos en los veladores de los cafés madrilefios. Los

vicios v la torpeza denunciados por Lozano Sidro eran més
claramente perceptibles en la tertulia franca y en las caras lavadas
de Priego que tras las mil y una formas de camuflaje ciudadano. Si
observamos atentamente a la quincallera de “La feria de Priego” y
a la guardavirgenes de “La dama con pamela”, advertimos que sus
diferencias son meramente de matiz. Esas sefioronas gordas y
enjaezadas, que espian a su marido en el teatro o se pavonean en
el baile hasta donde la obstentosa cola de su vestido les permite,
no son sino versiones ciudadanas de la oronda parroquiana que
pasa displicente ante el lechero en su camino hacia la iglesia. El
mundano toque del maquillaje, que a duras penas ha conseguido
enmascarar el bigote de las burguesas, no es suficiente para
ocultar su estupidez. Aunque con més collares, son ejemplares de
la misma raza.

Lozano Sidro pudo aprender de sus maestros la extraordinaria
técnica que le permiti6 moverse con destreza tanto en la obra
irreprochablemente acabada como en el abocetado cartel. De
ellos pudo extraer el virtuosismo que le llevaria a conseguir, con
facilidad inusitada, unas calidades en joyas y tejidos que, aunque
mas efectistas que zurbaranescas, son indudablemente geniales.
No obstante, su habilidad narrativa, esa asombrosa capacidad
para percibir y expresar lo inmediato, fue un don de Priego. Asi
mismo, fueron las frecuentes visitas del artista a su pueblo, las que
le ayudaron a ver con més claridad la injusta situacién social de su
época y el peligro que ésta entrafiaba. Quizas también su tierra le
aport6 el peculiar sentido del humor que utiliza magistralmente
para zaherir y, acto seguido, desdramatizar.

La obra de Lozano Sidro lleva implicitos muchos mensajes,
casi tantos como espectadores la contemplan —recuerdo la
interpretaciéon chispeante y jocosa que un guia castizo hacia, afios
atras, de su cuadro al Museo de Bellas Artes ante un grupo de
turistas—. Es éste uno de los males endémicos del Arte, esa
plurisemia en la que casi todos pueden encontrar lo que buscan.
Mirando la muestra con antojeras, puede encontrarse cualquier
cosa, desde la critica méas despiadada a la hipécrita y mezquina
beateria en “Camino de misa”, hasta el canto respetuoso a la
sincera uncién religiosa que trasciende de la joven del manto rojo
en “Saliendo de misa”. A buen seguro, el profesor Oriol Bohigas,

Viejos aristdcratas ante Cupido
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cataldn militante, habré constatado esencialmente el influjo que
sus paisanos Ramé6n Casas y Ricardo Opisso ejercieron sobre el
artista, y la profesora Lily Litvak, tan interesada en el comporta-
miento erético de la fémina finisecular, habra visto retratada hasta
la saciedad a aquella sefiora de la “belle époque” cuya decencia se
fundamentaba en no haber gozado jaméas de un orgasmo. Es mas,
hasta el espiritu errante de Tértola Valencia, que vaga estos dias
por los salones del Palacio de la Merced, puede haber encontrado
un socorrido asidero material en el primoroso arabesco de “La
bailarina”. Todas estas reales o hipotéticas apreciaciones, Y mu-
chas més, podrian extraerse de la obra de Lozano Sidro, que duda
cabe, pero no son sino meros accidentes derivados de la subjeti-
vidad inherente al andlisis del fenémeno estético. En Arte, es
bueno andarse por las ramas, porque ello redunda en beneficio de
la obra, pero ademés estamos obligados —en justa respuesta al
esfuerzo del artista— a intentar llegar al fondo del mensaje.

Quizas por esa viciosa tendencia clasificatoria que a todos nos
alcanza, se ha querido ver en Lozano Sidro la doble condicién de
paladin de los desheredados y puntillero plastico de una burguesfa
moribunda. Efectivamente, la fina sensibilidad del artista capta y
denuncia el irritante contraste de dos realidades sociales contra-
puestas. Frente al jornalero andaluz, abrumado por el paro, el
hambre y la incultura, la “buena sociedad” madrilefia que llena
despreocupada salones y teatros, sin pararse a pensar en aquellos
cuya miseria hace posible su riqueza. No obstante, la intencién del
artista fue mas compleja y sus obras distan mucho de reflejar un
fécil maniqueismo de buenos y malos perfectamente localizados y
definidos.

Adolfo Lozano Sidro fue un cronista objetivo, aunque satirico,
de su tiempo. Fustigd el vicio y la torpeza donde los hall6, sin
distinguir de clases. Es verdad que sus dardos més afilados
tuvieron como blanco preferente a la petulante burguesia madri-
lefia, pero tampoco el pueblo llano pudo zafarse de ellos. Asi, las
viejas maledicentes que flanquean “Encuentro en la plaza” no, por
pueblerinas y humildes, escaparon a la critica de los insobornables
pinceles del artista. Su presencia es subrayada con menos fuerza
que la de las esperpénticas matronas burguesas —la Justicia,
porque es justo, siempre tiende a apiadarse del débil—, pero la
constancia de su mezquindad qued6 en el cuadro. En “Viejos
aristécratas ante Cupido”, sus ridiculos personajes se rien del
amor por su propia incapacidad de amar, pero lo permiten a su
alrededor. Por el contrario, la pasa arrugada de “La espera” vigila,
con la llave a buen recaudo, para que nadie goce lo que en ella ha
muerto. Realmente, no es tan facil separar la paja del grano y ello
lo capt6 fielmente el pintor de Priego.

Como buen artista, Lozano Sidro fue esencialmente liberal y,
por supuesto, sensible a las situaciones injustas de su entorno. No
obstante, su denuncia no tuvo por objeto concienciar a los
oprimidos, sino alertar a los opresores. Basta ver las miradas
torvas, entre la desesperacién y la amenaza, de “Parados” y “En la
taberna”. Los jornaleros sin jornal que el artista retrata en estas
obras no son hombres hundidos y resignados a su suerte. Su
intuicién le avisa del peligro y, para evitar males mayores, pretende
hacer participes de esta premonicién a sus amigos, a sus parien-

Encuentro en la Plaza

tes, a los lectores de “Blanco y Negro” y “ABC”, a la élite que
frecuenta las galerfas de arte. Vano es su intento; aquella esttipida
minorfa se empefia en vivir de espaldas a la realidad: banquetes,
fiestas, retérica, oropel, insensatez supina. Aunque ambas cosas
estén mal vistas, ni la gorda de Priego renuncia a su reclinatorio en
exclusiva, ni la momia madrilefia a su veraneo en San Sebastian.
Lo que indigna al artista, mas incluso que lo insolidario del
comportamiento, es la falta de respuesta a su advertencia, la
cerrazén mental de una burguesfa que ni siquiera se tomé la
molestia de adelantar, en unos afios, el invento de Marbella. Por
ello, reacciona satirizando la cretina vanalidad de dicha clase a la
q_t:“e s}h’xa, sin un épice de piedad, en el podium més elevado del
ridiculo.

Entre bromas y veras, Adolfo Lozano Sidro dej6 constancia del
triste espectdculo que le ofrecieron sus semejantes. Sus persona-
jes son, por lo comun, mezquinos e interesados. “El comercio” es
un buen ejemplo del forcejeo, de la resistencia a bajar la guardia; ni
el comerciante ni la cliente estdn dispuestos a ceder un 4pice, su
estrategia, aunque diferente, persigue un mismo objetivo: la
defensa a ultranza de los propios intereses. Esta visién amarga del
ser humano es una constante en la obra del pintor prieguense. No
obstante, el artista suele dejar algtin resquicio abierto a la esperan-
za. Como Rousseau, piensa que la maldad del hombre es una
consecuencia de su incardinacién en la sociedad. Los cortijeros,
menos contaminados, son mejores que los habitantes de la ciudad
y los j6venes, sin duda, lo mejor de la especie. En este mundo de
lobos, ha de haber forzosamente victimas, bien colectivas, como
en “Picapedreros” y “Parados”, o individuales, como en “El dolor
del viudo” y “Felicitacién a la novia”. En ocasiones, la victima ni
siquiera aparece, pero su tragedia pesa en el cuadro, tal es el caso
de la encerrada de “La espera”.

En la obra de Lozano Sidro, es bastante frecuente la presencia
de una mujer joven cuya belleza contrasta con los rostros
esperpénticos de las cacatias de su entorno. Podemos verla en “El
baile” o “Los palcos del Real”. Discretamente destacada, suele
estar desprovista de joyas, ensimismada y con un leve toque de
melancolia. No necesita buscar nada a su alrededor, su vida llena
es como un oasis en la comun vaciedad de su clase. También en
laburguesia queda algo salvable. Con estas muchachas, el artista
abre una puerta a la esperanza.

Soy consciente de que gran parte de la obra expuesta ha
quedado fuera de este comentario. Ni siquiera he hecho referencia
a la magnifica labor retratistica de Lozano Sidro. Si he cefiido mi
andlisis a estos cuadros, ha sido porque es en ellos donde el artista
muestra su estilo mas personal. Confio en que mi interpretacién
haya coincidido con los planteamientos del pintor, ésta, cuando
menos, ha querido ser completamente desinteresada.

Es de justicia felicitar al Ayuntamiento de Priego, a la Diputa-
cién cordobesa y a los organizadores del congreso por el éxito de
la exposicién. Con ella, Priego, ya que la Universidad no fue a él,
ha venido a Cérdoba vy a sus universitarios. Ahora, nuestra bella
durmiente del Sur callard por algin tiempo, nos permitird seguir
sofiando con su suefio, pero antes o después, (quién sabe cémo?,
volverad a despertarnos.

Parados



La Actualidad de la obra de

A. Lozano Sidro

Inauguracién en Cérdoba

Palacio de la Merced, 13 a 31 de Octubre
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En la commemoracién del 50 Aniver-
sario de su muerte y en el marco de la
apertura del Congreso Internacional sobre
EL MODERNISMO ESPANOL E HISPA.
NOAMERICANO, que se celebra en el
Palacio de la Merced del 13 al 21 de este
mes, se inauguré el Domingo 13, una
antolégica muestra de pinturas, 6leos,
dibujos vy acuarelas, del pintor Prieguense
Adolfo Lozano Sidro (1872-1935).

Con un numeroso publico y con la
presencia del Consejero de Educaciéon de
la Junta de Andalucia, D. Manuel Gracia,
del Gobernador Civil D. Gregorio Lépez,
del Alcalde de Priego D. Pedro Sobrados v
de D. Manuel Melero, presidente del Area
de Cultura de la Diputacién, quedé abier-
ta la Exposicién que los cordobeses pue-
den apreciar hasta el 31 de Octubre en
este Palacio.

A. Lozano Sidro fue colaborador habi-
tual en las portadas de la revista BLANCO

Y NEGRO, con dibujos alegéricos y de
caracteristicas tipicamente modernistas;
fue considerado durante bastante tiempo
como “un gran ilustrador”, especialmente
a partir de sus dibujos para la novela de su
paisano Juan Valera, PEPITA JIMENEZ.
Los premios conseguidos en Blanco vy
Negro, le posibilité dar a conocer su obra
pictérica, en la cual se aprecia facilmente
una preocupacién por los temas sociales,
una tendencia ésta, muy propia de los
pintores de Fin de Siglo.

Las acuarelas y temple que nos encon-
tramos en esta Antolégica muestra, son el
retrato de una sociedad decadente en la
que afloran escandalosas diferencias so-
ciales. Lozano Sidro se convierte en un
cronista de la sociedad en la que, sin una
excesiva acritud, nos muestra imégenes
de un “Priego en Feria”, con un “Paseo de
Rosales” de un Priego Histérico con “N.
Alcala-Zamora”; pero también otros cua-
dros, son el vivo retrato de una burguesia
beata y dedicada a fiestas y teatros, ridicu-
lamente engalanada: son obras como “Ca-
mino de Misa” “Joven con Pamela”, “En el
Club de Polo”, “Reunién Aristocratica™
frente a ésta, un pueblo llano agobiado por
unas condiciones econémicas que les hun-
den en la perpetua marginacién; en este
sentido son expresivos cuadros como

“Los Picapedreros”, “En la Taberna”,

“Cortijeros” o “Parados”, un cuadro que
muy bien puede expresar el histérico
problema al que estdan sometidos los
sectores rurales en Andalucia; problema
éste que desde elcuadro y su momento
histérico mantiene hasta hoy una triste
Actualidad.

Para finalizar, una pequena critica a los
organizadores de la exposicién: aunque es
cierto que se elaboré un magnifico catéa-
logo sobre la obra de Lozano Sidro,
preparado por el académico y pintor
Francisco Zueras, el problema es que su

precio esta fuera del alcance de muchos
de los que visitan la exposicién, por lo cual
muchas personas tienen que adentrarse
en la pintura de Lozano Sidro, sin un
pequeno folleto introductorio que les faci-
lite conocer las cualidades de la obra de
este artista prieguense; sobre todo si
tenemos en cuenta que su figura ha sido
injustamente olvidada vy por tanto no
excesivamente conocida para la mayor
parte del publico cordobés.

Francisco Palomar
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