


EL Excmo. Ayuntamiento de Priego, el Periédico Local ADARVE y la Obra Cultural del Mon-
te de Piedad y Caja de Ahorros de Cérdoba, invitan al pueblo de Priego a participar en los actos
de homenaije al pintor Antonio Povedano Bermudez.

Séabado, 5 de Diciembre.

A las 5 de la tarde. Acto de Homenaje en El Cafiuelo, organizado por la Asociacion Cultural
«Cerro de la Mesa».

8 de la tarde. Salon de Actos del Excmo. Ayuntamiento, conferencia de Francisco Zueras
Torrens sobre « Trascendencia de Povedano en la pintura espanola».

Domingo, 6.

12 de la manana. Salén de Actos del Excmo. Ayuntamiento. Entrega de los titulos de Hijo
Adoptivo de la Ciudad y Prieguense del ario 1986.

1 de la tarde. Sala de Arte del Monte de Piedad. Apertura de la Exposicion Antologica de An-
tonio Povedano.

8 de la tarde. Salon Fernando. Recial Poético. Intervienen: Maria Jesus Sanchez, Sacramen-
to Rodriguez y Luis Mendoza.
«Semblanza Flamenca de Antonio Povedano». Intervienen: Agustin Gomez, Luis de
Cordoba y Manuel Silveira.

ADARVE agradece su colaboracion a las personas y entidades que han hecho posible este
nimero monogréafico:

¢ A la Obra Cultural del Monte de Piedad y Caja de Ahorros de Cérdoba por su apoyo economi-
co y cesion de material grafico.

e A Manuel Concha, Luis Gonzalez Robles, Francisco J. Ledn Tello, Francisco Lépez, Luis
Mendoza Pantion, José M. Palencia, Emilio Ruiz Parra, Maria Jesus Sanchez y Francisco
Zueras Torrens; por sus colaboraciones literarias.

e Al Conservatorio Superior de Musica de Cérdoba por la cesion de material grafico.

e Y al protagonista de este nGmero monografico, Antonio Povedano, por sus siempre acerta-
das sugerencias y asesoramiento.

—ADARVE
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Un pueblo que hace pu-
blica su admiracién y agra-
decimiento a quienes han
destacado en la sociedad
por lo excepcional de sus
valores personales o de los
servicios prestados a la so-
ciedad; un pueblo que re-
conoce los méritos de sus
- hombres y mujeres impor-
tantes, es un pueblo que
se honra a si mismo.

No es sin embargo esa
actitud, lo frecuente que
debiera entre nosotros.
Empujados maéas bien por
otros impulsos menos pu-
ros de la condicibn huma-
na, somos mas pro-
pensos a la critica que al
elogio, a la condena que a
la canonizacién, sobre to-
do si el canonizado es ve-
cino. Nos cuesta menos
rendir homenaje a los hom-
bres ilustres, cuando estos
ya han desaparecido; el re-
conocimiento  ‘‘a titulo
p6stumo’’ se convierte asi
en falso premio ya inatil, a
una vida posiblemente lle-
na de ingratitudes y olvi-
dos.

Autorretrato

PRESENTACION

dad se sentiria orgullosa
de tenerle entre sus hijos
predilectos. Antonio Pove-
dano ha sido y es, uno de
los creadores espafoles
mas originales entre cuan-
tos han llenado de gloria el
campo de las artes pléasti-
cas gn nuestro pais. A esa
aportacion estética, une el
compromiso ético, man-
tenido a lo ‘largo de toda
una vida, de una alta exi-
gencia: la de no doblegar
jamds su inspiraciéon a los
requerimientos de la moda
o de la economia, la de no
repetirse ni traicionarse ja-
mas.

Para nosotros, sus pai-
sanos, No son esos, siendo
muchos, sus Unicos meéri-
tos. Estd también su per-
manente, fecunda, vincu-
lacién con Priego; su tie-
rra, nuestra tierra, como
objeto predilecto de su
obra artistica, sus numero-
sos amigos, el orgullo con
el que afirma sentirse prie-
guense.

Desde que anunciamos
Q nuestra intencién de rendir

homenaje al ilustre pintor,

Como otros rasgos de
nuestro caracter racional,
este podria estar cambian-
do; y ese cambio debe re-
flejarse en hechos concre-
tos, incluso en una revi-
sion de la historia que relle- [ \
ne imperdonables lagunas
aln existentes tanto a ni-
vel nacional como local.

Muchos. prieguenses,
contemporaneos nuestros
o antepasados, esperan el
reconocimiento al que se
han hecho acreedores a lo
largo de una vida llena de
méritos, de entrega ejem-
plar o de acrisolada bon-
dad. Estas son las ideas
que sustentan la decision
de Adarve, al iniciar la
-eleccion anual de una o va-
rias personas a las que se
otorgaré el titulo de "'Prie-
guenses del afio’’, como reconocimiento de sus propios
valores o de las actuaciones realizadas en pro de nuestra
tierra mientras todavia estan entre nosotros. No se trata
pues de un premio, sino de una expresion sincera de ad-
miracién. Algunas personas podran sentirse honradas al
ser elegidas, pero en todo caso, es esta ciudad la que de-
be sentirse honrada por tener entre sus hijos a personas
de tan alta calidad humana.

Este es el caso de Antonio Povedano Bermudez. Es
tan grande la categoria de su arte, tan profunda la fuer-
za de su calidad humana, que cualquier ciu-

] son numerosisimas las

adhesiones recibidas.

Desde el Excelentisimo

Ayuntamiento, que le ha

nombrado Hijo Adoptivo

de la Ciudad promoviendo

una serie de actos de ho-

menaje al pintor, hasta el

Monte de Piedad y Caja de

Ahorros de Coérdoba que

ha patrocinado una expo-

sicién antolégica y la edi-

cibn de este monografico

de Adarve, pasando por

muchos particulares que

han manifestado su inten-

ci6bn de sumarse a los ac-

-tos,

Para este numero de

Adarve que hoy presenta-

mos, hemos obtenido

cuantas  colaboraciones

han sido pedidas. Francis-

i co Zueras, Manuel Con-

cha, Maria Jesus Sanchez, Luis Gonzalez, Francisco J.

Leén, Emilio Ruiz, Luis Mendoza, Francisco Lopez y J.M.

Palencia, analizan aspectos de la obra y de la personali-

dad de Antonio Povedano. Otros muchos colaboradores

deseosos de ofrecernos sus trabajos, han debido

esperar, dadas las limitaciones de nuestro empefio. A to-

dos agradecemos el interés y entrega que han mostrado.

Esta actitud unanime sin reservas es la mejor demos-

tracion de la grandeza de un prieguense que tiene hoy,

ya, el carifio, el respeto y la admiracion, de todos los prie-
guenses.



Fotografia de JUAN VACAS MONTORO




NTONIO
POVEDANO
BERMUDEZ

RESUMEN BIOGRAFICO

Antonio
Povedano le nacieron en
Alcaudete’’, afirmaba el es-
critor Luis Jiménez Martos
en una biografia del pintor
publicada en 1974. En
efecto, hay muchas oca-
siones en las que el lugar
de nacimiento se convierte
en algo puramente acci-
dental, en un dato que fi-
gura en el registro civil, pe-
ro que no tiene reflejo al-
guno en la evolucion de la
vida real. Esta, transcurre
en otro lugar que, a traves
de las vivencias de la in-
fancia y juventud, queda
grabado para siempre en la
nueva personalidad que se
esta formando. Este fue el
caso de Antonio Povedano
Bermudez, oficialmente na-
cido en Alcaudete, pero
realmente prieguense por-
que prieguenses eran sus
padres y porque en los
campos de Priego transcu-
rrieron los veintidos prime-
ros afos de su vida. Asi
fueron los hechos.

El Cafuelo es una aldea
del Ayuntamiento de Prie-
go que se encuentra cerca
del término municipal de
Alcaudete. En aquellos
tiempos, se acostumbraba
a nacer, no en hospitales,
sino en la casa familiar y el
reciennacido era atendido
como unico equipo meédi-
co, por alguna mujer ex-
perta o por los propios fa-
miliares. Cuando Pilar Ber-
mudez, la madre de Anto-
nio, siente que el naci-
miento de su hijo esta cer-

1950. Antonio Povedano pintando en Priego.

cano, busca refugio en
casa de su madre, que ha-
bitaba entonces en los
campos de Alcaudete,
concretamente en unas
cortijadas que llevan por
nombre ‘'El Sabariego’’.
Alli nacié6 Antonio y a los
pocos dias, lo inscribieron
y bautizaron en Alcaudete,
la ciudad més cercana.

No tardé6 mucho el futu-
ro pintor en volver a El Ca-
fiuelo, aldea de la que no

saldria sino muy esporadi-
camente hasta que iniciara
sus estudios de arte en la
capital de la provincia cor-
dobesa. En Alcaudete, An-
tonio no ha vivido jamas,
ni conoce alli practicamen-
te a nadie.

A los cinco aflos empie-
za a asistir a la escuela,
una escuela unitaria en la
que un solo profesor atien-
de a mas de treinta alum-
nos de todos los niveles

escolares. Aprende pronto
a leer y aprovecha desde
pequeiio los margenes de
los libros y cualquier papel
en blanco, para dibujar...
con lo que consigue mas
de una riffla por la mania
que tiene el nifio de des-
perdiciar pintando hojas y
hojas del entonces escaso
y caro papel.

Tendria cuatro o cinco
aflos cuando, de la mano
de su abuela, viene por pri-
mera vez a Priego. Las ca-
lles y plazas, el bullicio de
una pequefa ciudad en fe-
ria, son una verdadera re-
velacibn para sus pocos
afios. En brazos de algin
familiar, contempla el paso
de los ‘‘picaores’’, que,
ataviados con su especta-
cular atuendo, se dirigen
por la calle San Marcos ha-
cia la plaza de toros, don-
de poco después se inicia-
ré la corrida.

Aunque sigue asistiendo
a la escuela hasta los ca-
torce afos, desde los doce
ayuda a sus padres, de
manera constante, en las
faenas del campo. Las
imagenes de la vida rural
estan quedando grabadas
en su retina con tal fuerza,
que afloraran afios mas
tarde a través de los pince-
les. La mania de pintar no
ha sido vencida; al contra-
rio, se ve de pronto anima-
da por el descubrimiento
de las ediciones dominica-
les del diario ABC, que re-
cibe en el Cafuelo la Gnica
persona ilustrada de la Al-
dea: el cura. Antonio con-
templa con verdadero pla-
cer las ilustraciones de
Diaz Huertas, Méndez
Bringa y de su paisano
Adolfo Lozano Sidro, que
en aquellos afos se en-
cuentra entre los mejores
ilustradores espafnoles.

Cuando vuelve de traba-
jar en el campo, a la luz de
un candil, copia sin des-
canso los dibujos de ABC.
En los dias de fiesta, en las
tardes de lluvia, cuando no
se puede salir a trabajar,
Antonio se atreve a pintar
del natural y hacer retratos
de sus familiares. Algunos
comienzan a pensar que la
mania del niflo no tiene tra-
zas de ser pasajera, que...
la verdad es que lo hace
muy bien. Pero nadie se
plantea la posibilidad de
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que pueda estudiar para
pintor: jcomo salir de la al-
dea para estudiar?, jcon
qué recursos?...

Cuando tiene 18 afos
estalla la Guerra Civil. En-
cuadrado en unidades de
apoyo recorre los campos
de Baena y Castro del Rio,
y, sin intervenir en ninguna
accién importante, queda
licenciado  precisamente
en Alcaudete. Llega asi,
por primera vez, a la que
es oficialmente su ciudad
natal. Tiene 22 afos.

El afio 1940 va a ser sin
duda, uno de los méas im-
portantes en la vida de An-
tonio. La Diputaciéon Pro-
vincial de Cérdoba convo-
ca la beca Julio Romero de
Torres para promover los
estudios de Bellas Artes,
con una dotacibn de
1.500 pesetas anuales.
Antonio comprende que es
su Unica oportunidad y no
duda en presentarse. Ha-
bia que pintar un bodegén
al 6leo, hacer un dibujo del
yeso al carboncillo; Pove-
dano, que ha dibujado
siempre con lapiz, se en-
frenta por primera vez a la
sutileza del carboncillo y a
las dificultades del O6leo,
técnicas que desconoce
por completo. La beca,
con toda justicia, se la lle-
va otro aspirante, que de-
muestra amplios conoci-
mientos, de escuela, en
ambas técnicas.

El joven campesino, se
da perfecta cuenta de que
tras este episodio volvera
al Cafuelo para siempre ya
que en la aldea es imposi-
ble aprender y si no se sa-
be, no se puede ganar una
beca frente a otros que lle-
van afios recibiendo ense-
flanza. Y sin beca, no se
puede salir de la aldea...
Antonio se revela ante la
perspectiva de abandonar
definitivamente una voca-
cién tan largamente acari-
ciada. Como no tiene nada
que perder, vence su natu-
ral timidez, pide la palabra
y, con tanta correccién
como energia, lanza al tri-
bunal una filipica que va a
tener un efecto
fulminante. '’Si ustedes si-
guen pensando en dar be-
cas al que ya sabe y no
atienden a los que tienen
necesidad de aprender, pa-
ra qué vamos a decir mas
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nada’’, resume Povedano.
El tribunal queda estupe-
facto; en la discusién que
se origina, algunos de sus
miembros dan la razén al
atrevido aspirante que se
ha marchado seguro de
haber concluido su carrera
de pintor, pero orgulloso al
menos de haberse despe-
dido gritando la verdad.

En el primer pleno cele-
brado en la Diputacién Pro-
vincial después de
aquellos hechos, el doctor
Antonio Peralbo propuso,
y asi se aprobd, que en la
convocatoria siguiente se
consignaran tres becas es-
peciales para aspirantes
procedentes de la provin-
cia. En 1941, Antonio
consigue por fin la beca y
con ella, sus suefios van a
hacerse realidad. Cuando
comienza sus estudios en
la Escuela de Artes y Ofi-
cios de Cordoba, tiene 23
anos. Consciente de que la
oportunidad le ha llegado
algo tarde va a hacer una
carrera vertiginosa, y pasa
por las Academias hacien-
do los cuatro cursos en
dos. En Junio de 1944 in-
gresa en la Escuela Supe-
rior de Bellas Artes de San-
ta Isabel de Hungria en Se-
villa. En Septiembre aprue-
ba el primer curso por libre
y se matricula de segundo
por oficial. Cuando finaliza
el curso, vuelve a Coérdo-
ba. Se ha terminado su be-
ca y por tanto su dinero.
Povedano busca la forma
de mantenerse en la ciu-
dad para preparar una nue-
va oposicién que le lleve a
Madrid. Pasa el verano
contratado para repartir
quinina y extraer sangre en
una campafia organizada
para erradicar el paludismo
en Cérdoba. Pasa parte de
la mafiana dedicado a este
trabajo, transportandose
en bicicleta por diversas
zonas de la ciudad, y el
resto del dia, estudiando
intensamente: no puede
permitirse fallar porque la
Diputacién s6lo convoca
una beca para Madrid. La
gana, y en Septiembre de
1945 se matricula en ter-

cero en la Escuela Superior

de Bellas Artes de San Fer-
nando.

En Madrid va a pasar
unos afios duros; la post-
guerra y el aislamiento in-

ternacional, imponen a Es-
pafia unos afios de espan-
tosa miseria; vivir de una
beca tan escasamente do-
tada, es imposible. Pero
Povedano es ya experto en
buscar formas de pararle
los pies al hambre. En Ma-
drid pasa los domingos re-
tocando fotografias, con
lo que consigue un dinero
que le permite no abando-
nar los estudios, penosa
decision que se vieron for-
zados a adoptar otros be-
carios.

En 1947, a punto de
concluir sus estudios en
los que recibe profunda
huella de Vazquez Diaz, su
maestro y amigo, consi-
gue la Beca del Paular, que
se otorga para estimulo de
paisajistas. Con este
grupo de becarios, realiza
Su primera exposicion co-

que un artista no olvida ja-
maéas: el primer cuadro,
vendido en una exposicién
individual, se lo compra D.
José Tomés Valverde; es
un paisaje de Ibiza...

El artista ha mostrado ya
lo que aprendié en las Aca-
demias; ahora debe bus-
car, s6lo, su propio camino
en el paramo inmenso de la
creacion artistica, lleno de
sendas que no llevan a nin-
guna parte. Povedano pa-
sa los proximos afos bus-
cando, viajando, entrega-
do de lleno a la contempla-
cién y a la introspeccion: a
la pintura. Pasa tempora-
das en Coérdoba y Madrid,
viaja por Catalufia y rinde
tributo al mito de Paris.
Tras cada viaje, vuelve a
su tierra: a su familia en el
Cafiuelo, a sus amigos en
Priego.

1951. Inauguracion de una exposicion en Coérdoba. De izquierda a dere-
cha: D. Enrigue Romero de Torres, D. José Alcantara Sampelayo, en
cuarto lugar Antonio Povedano; D. Joaquin Gisbert, Presidente de la Di-
putacion; D. Luis Vela Hidalgo, Delegado de Hacienda y D. José Duguer
Ortiz, Presidente Subcomision de Cultura y Arte.

lectiva, en Arenas de San

Pedro (Avila). Povedano
vende alli sus primeros pai-
sajes.

Terminados sus estu-

dios, realiza un viaje a Ibiza.
Inmediatamente después,
vuelve a su tierra, a Priego,
donde es recibido con gran
entusiasmo por el grupo de
sus amigos que ha seguido
paso a paso el éxito de su
aprendizaje académico.
Don Luis Calvo se empefia
en que la primera exposi-
cion individual del nuevo
artista, se realice en Priego.
En el viejo Casino, Poveda-
no cuelga sus paisajes vy
retratos y vive las escenas

En 1951 expone en la
sala Municipal de Cérdoba:
alli es ya palpable una de
sus mas persistentes ca-
racteristicas: el poliface-
tismo de su obra. Hay re-
tratos, paisajes, acuarelas,
monotipos, dibujos; quin-
ce de los cuadros expues-
tos representan paisajes
prieguenses convirtién-
dose asi el pintor, en divul-
gador de los paisajes que
le vieron nacer. Pablo Gar-
cia Baena, escribe un belli-
simo texto para el catalogo
de aquella exposicion.

En 1952 gana en Priego
el primer premio de la pri-
mera Exposicion Regional.
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1952. D. Manuel Mendoza hace entrega a Antonio Povedano del primer premio de la

primera Exposicion Regional.

Entre otras muchas obras,
pinta cuatro cuadros re-
presentando a los conquis-
tadores de Priego, que
desde entonces decoran el
Salon de Plenos del Palacio

Municipal. En las largas
temporadas que per-
manece en Priego pinta

retratos, paisajes, y poten-
cia la aficion de un grupo
de prieguenses a la pin-
tura; con él salen al campo
a pintar Rafael Barrientos,
José Maria Calvo, Vizcai-
no, Montes, Rovira, Ca-
nals, Manuel Sanchez,
Cristobal Povedano... So-
bre todos aquellos ejerce
una gran influencia huma-
na y artistica ya que es el
unico que ha cursado estu-
dios superiores de Bellas
Artes. Esta aficion, impul-
sada por Antonio Poveda-
no, fue la base para la
creacion ya en la década
de los 60, de una Agrupa-
cion de Pintores Prieguen-
ses, que dirigio el profesor
Manuel Vivo.

En 1953 expone en la
Sala Clan de Madrid y en
los afos siguientes se
mantiene en la capital don-
de forma parte de las Van-
guardias artisticas que es-
tan surgiendo en esa déca-
da y mantiene relaciones
de amistad con artistas y
escritores. Sin embargo,
un artista joven y de van-
guardia, raramente puede
vivir de su pintura. Pove-
dano se abre camino pin-

tando retratos, dificil face-
ta de las artes plasticas en
la que llega a ser un verda-
dero maestro. No obstan-
te, pronto va a tomar una
dura decision que mas tar-
de repetira varias veces en
su vida. De pronto, brus-
camente, deja de hacer re-
tratos; incluso abandona a
medio hacer un retrato de
sefiora, dejando en casa
de la dama hasta el caba-
llete. Ha visto claro que los
retratos ya no le descu-
bren nada nuevo y, cuan-
do le eran mas rentables,
abandona ese campo para
internarse por otros cami-
nos. Lo mismo ocurrira
mas tarde con los ‘‘Picao-
res’’ o con la vidriera. En el
momento en que mas se
cotizan ciertos temas, Po-
vedano los abandona por-
gque ya no encuentra en
ellos ningun reto que supe-
rar.

En 1954, organiza en el
Circulo de la Amistad de
Cordoba, una exposicion
de arte abstracto en la que
estuvieron presentes
obras de Vazquez Diaz,
Quirés, Martinez Novillo,
Cossio, Caneja, Redondela
y el propio Povedano. El
escandalo de los conser-
vadores, que niegan valor
a las nuevas corrientes
que entonces aparecen en
las artes plasticas, provo-
ca un enconado debate en
la ciudad. ‘"Nada semejan-
te a aquella exposicion ha-

bia contemplado nunca
Cordoba’’, afirma Luis Ji-
ménez Martos, aseguran-
do que aquella muestra
marca un antes y un des-
pués en la historia cordo-
besa de las Artes Plasti-
cas.

Asi comenzd una nueva
faceta en el quehacer ar-
tistico de nuestro pintor: la
de organizador de exposi-
ciones. En 1960 se hace
cargo de la sala Liceo
del Circulo de la Amistad y
de la sala Céspedes, orga-
nizando durante tres afos,
dos exposiciones cada 15
dias; en la primera sala,
s6lo exponian pintores de
vanguardia, en la segunda,
pintores de calidad, no
vanguardistas. Gracias a
esta actividad de Antonio
Povedano, apoyada por el
entonces presidente del
Circulo, Antonio Ramirez
de Berger, pudieron ser
vistas en Coérdoba obras
de Saura, Millares, Villa,
Canogar, Cuixart, Mampa-
so, César Manrique, Gui-
novar, Zobel y un largo et-
cétera. Mas tarde se hace
cargo de la sala ""Atrium"’
durante diez afios, dando a
conocer a traveés de ella, a
gran numero de artistas.

Pero volvamos al orden
cronolégico de esta histo-
ria. En 1953 Antonio cele-
bra su boda con la cordo-
besa Carmen Marrugat,
que serd la madre de sus
tres hijos: Antonio, Mari

Carmen y Elisa Maria. El
pintor sigue pasando lar-
gas temporadas en
Madrid, manteniéndose al
lado de las vanguardias vy
abriéndose paso con su
estilo personal.

En 1956 la Universidad
Laboral de Cérdoba le en-
carga la realizacion de
unos murales. Este tra-
bajo, que dura meses,
marca el inicio del afianza-
miento definitivo de Pove-
dano en Coérdoba. Pero, de
forma simultanea a este
alejamiento de la capital,
su obra es seleccionada
para participar en numero-
sas exposiciones interna-
cionales: | Bienal de Ale-
jandria (1955), XXIX Bie-
nal de Venecia (1958), Ar-
te Espafiol Contempora-
neo en La Haya, Amster-
dan y Utrech (1959) y en
los afos siguientes esta
presente en salas de arte
de Sao Paulo, Montevideo,
Lisboa, Buenos Aires, Chi-
le, Bogota, Rio de Janeiro,
Bruselas, Viena, México,
Nueva York, Sudéfrica y
en numerosas capitales
espafolas.

En 1957 entra de lleno
en el campo de la ilustra-
cion. Para la revista "'Ago-
ra’’, pinta una serie de re-
tratos de poetas espafo-
les, expresando en brevisi-
mos trazos de prodigiosa
concision, los matices de
complejas personalidades:
Cela, Damaso Alonso, Ri-
cardo Molina, Juan Ber-
nier, Concha Lagos, Pablo
Garcia Baena, etc. Desde
entonces, son incontables
los trabajos realizados di-
rectamente para la
edicion: portadas de revis-
tas, libros, ilustraciones
para la prensa diaria, si-
guen saliendo hasta hoy,
con extraordinaria fecundi-
dad, de su inspiracion.

A partir de estas fechas
abandona  también la
tematica de los paisajes y
se adentra en una etapa,
breve pero profunda, que
él mismo ha llamado de
“‘expresionismo abstrac-
to’’. Pronto comienza un
largo periodo en el que pin-
ta campesinas, escenas de
toros y flamenco y sobre
todo, una serie de "'picao-
res’’ con la que alcanzaréa
otra de las grandes cimas
de su creatividad, abriendo
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paso en una nueva corrien-
te: la nueva figuracion.

En 1961 da a conocer
esta Ultima evolucién de
su pintura con dos exposi-
ciones, una en Montevideo
y otra en la sala del Prado
del Ateneo de Madrid. La
critica, unanime, destaca
la calidad de su obra que
durante los afos siguien-
tes, Povedano muestra en
el Circulo de la Amistad de
Coérdoba en la Galeria "Il
Traghetto’" de Venecia y
en otras muchas ciudades.

Povedano explora nue-
VOS campos sin cesar y en
estos aflos comienza a
ocuparse de la vidriera. En
1963, el arquitecto Rafael
de la Hoz Arderius proyec-
ta la Residencia de las Hi-
jas de Maria Inmaculada
en Coérdoba y le encarga
una vidriera para la capilla.
Se trata de un reto de gran
envergadura ya que por
sus dimensiones, plantea-
ré4 grandes problemas téc-
nicos: sera la mayor de Eu-
ropa en superficie conti-
nua, 130 metros cuadra-
dos. Tras dos afios de pre-
paracién (estudio de la
simbologia mariana, medi-
tacion, bocetos...), el ar-
tista comienza su trabajo
que va a durar doce meses
de entrega extenuante vy
exclusiva. La Letania Lau-
retana, queda expresada
en la inmensa superficie de
cristal con una acumula-
cién de simbolos y una ex-
plosién de luz y color que
la convierten en una obra
maestra del arte de la vi-
driera. En los afios siguien-
tes y partiendo de esa obra
genial que hemos mencio-
nado, Povedano llega a ser
uno de los primeros vitra-
listas espafioles de todos
los tiempos hasta el punto
de que el Monte de Piedad
de Coérdoba, edita un libro
titulado La vidriera y Anto-
nio Povedano en el que su
autor, Emilio Ruiz Parra,
estudia la obra de nuestro
artista en este campo, en-
cuadrandole en lugar de
honor en la historia de la
vidriera que arranca de la
Edad Media y es parte fun-
damental de los grandes
monumentos religiosos de
estilo gbtico.

Povedano investiga vy
experimenta continuamen-
te habiendo realizado
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1956. Pintando un mural en la Universidad de Cérdoba.

obras en poliester, nitroce-
lulosas, acrilicos, metacri-
latos e incluso con proce-
dimientos totalmente in-
ventados por él. Comple-
tando el campo en las ar-
tes aplicadas tradiciona-
les, digamos que junto a
los murales y las vidrieras,
ha realizado decenas de
mosaicos, colocados en
edificios religiosos y civi-
les.

En 1963 gana por opo-
sicion la plaza de profesor
de dibujo de la Escuela de
Artes aplicadas y Oficios
Artisticos de Cordoba,
centro en el que ya venia
ejerciendo la docencia de
fora interina en los afios
anteriores. Residente ya
definitivamente en Cérdo-
ba, continGa, con mayor
intensidad si cabe esa la-
bor brevemente descrita,
en pro de la cultura: pro-
motor incansable de expo-
siciones, prestando siem-
pre apoyo a los jovenes
creadores, participando en
cuantas iniciativas cultura-
les es requerida su colabo-
racion, dedicandose con
generosidad a sus tareas
de profesor, desgranando

su abundantisima obra en.
el campo de las artes apli-
cadas, dignificando recintos
y elevando a la categoria
del arte, espacios concebi-
dos a veces desde la vul-
garidad arquitecténica o
desde la intransigente es-
casez de los recursos. Y
todo ello, sin abandonar la
pintura de caballete, a la
que sigue dedicando su
mas acrisolada y esforza-
da inspiracion.

Al comenzar la década
de los setenta, Povedano
deja de pintar ‘'Picaores’’,
de nuevo como pasara
otras veces, en el momen-
to en que le eran mas ren-
tables; su regla, no perma-
necer nunca en lo que con-
sidera agotado. Después
de un largo alejamiento
que ha durado casi veinte
afios, vuelve al retrato y
realiza, el primero, el de
Pepe de la Matrona; desde
entonces, no abandona
esta tematica, que ahora
no realiza por encargo sino
acuciado por sus propias
inquietudes  expresivas.
Sus nuevos retratos, son
muy diferentes de los de
su primera época, porque,

sencillamente, ya no nece-
sitan firma. El pintor ha
conseguido el objetivo fi-
nal de todo artista, definir
un estilo tan propio e in-
confundible, que el nom-
bre en la tela, resulte inne-
cesario. Asi surgen Juan
Belmonte, Castilla del Pi-
no, Antonio Gala, Arangu-
ren, Buero Vallejo... rebo-
sando a través de sus ros-
tros, la vida interior que les
anima y que el pintor ha
captado con finura de ave-
zado psicolégico, hasta el
punto de que en estos re-
tratos no fue necesario
que el modelo posara. La
presencia fisica era pres-
cindible cuando lo que se
trataba de retratar era el
alma que se asoma al ros-
tro.

En los afos siguientes,
el artista se adentra por los
multiples caminos del ros-
tro humano, pero ahora,
dando un auténtico salto
en el vacio. Comienza a
pintar retratos imagina-
rios, personajes de la his-
toria que nos trajo de ellos
s6lo su obra o, a lo més,
una imagen  desvaida.
Son José Manrique, Garci-
laso, Fray Luis de Leén,
Quevedo y Gongora, Ber-
ceo, Machado y Leo6n Feli-
pe... “"Los retratos imagi-
narios —escribi6  A.M.
Campoy— son prototipos
de la pasion y el anhelo de
Espana’’. Povedano va, en
cada personaje, de la lec-
tura al caballete, de la obra
literaria al rostro, donde
concentra en amplias su-
perficies, la fuerza del
mensaje libremente inter-
pretado.

En 1976 y 1979 mues-
tra su obra en Madrid, pri-
mero en la sala Santa Ca-
talina del Ateneo y des-
pués en el Club Urbis. Sus
nuevas obras y sobre todo
sus retratos imaginarios,
levantan auténtica expec-
tacion. Aunque el pintor ha
sobrepasado ya toda posi-
bilidad de encasillamiento,
para ser s6lo él mismo, los
criticos hablan del “‘expre-
sionismo’’ o ‘'neofigurati-
vismo'’.

Entre los retratos imagi-
narios aparecen varias
obras dedicadas al arte fla-
menco. En ellas resume el
alma de los cantaores, pe-
ro también de los cantes,



«ioedid»




consiguiendo, como dice
Campoy, ‘‘en vez de gran-
des tipos, arquetipos’’.
Una faceta esta de Pove-
dano, que no hemos toca-
do, la de su aficion al fla-
menco. Como otras tantas
de sus aficiones persona-
les y artisticas, la del fla-
menco hunde sus raices
en las vivencias infantiles
de su tierra y especialmen-
te de su aldea, el Cafuelo.
Dotado de una gran reten-
tiva musical y de una voz
mas que medianamente
buena, Antonio ha confe-
sado que no estd muy se-
guro de si empez6 antes a
cantar flamenco o a pintar.
Cultivada la aficion a tra-
vés de toda su vida, fre-
cuentemente ha sorpren-
dido a grupos de amigos
que ignoraban esta faceta
suya, entonando algunos
cantes que ejecuta con ab-
soluta perfeccion. Su co-
nocimiento teorico de los
entresijos del flamenco, le
hanllevado a ser elegido ju-
rado de numerosos festi-
vales y a pronunciar confe-
rencias sobre temas fla-
mencos. En 1972, nues-
tro pintor “promueve el
montaje de una exposicion
monogréafica sobre "'El Fla-
menco en el arte actual’’,
en la que aparecen varias
de sus obras. La muestra,
presentada en Montilla,
obtiene un éxito tan com-
pleto que se convierte en
la primera de una larga se-
rie que bajo el mismo titulo
se presenta en los afos si-
guientes y hasta 1982, en
Madrid y por toda la geo-
grafia andaluza. La vincu-
lacion de Povedano con el
flamenco, permanente vy
fecunda tanto para las ar-
tes plasticas como para el
propio flamenco, ha culmi-
nado en Octubre de 1987:
la Catedra de Flamenco de
Jeréz, le ha concedido el
Premio Nacional de Fla-
menco en las Artes Plasti-
cas '‘en mérito al conjunto
de su obra pictorica sobre
tematica flamenca desa-
rrollada a lo largo de tantos
aflos y a la calidad y bri-
llantez creadora de la mis-
ma’’.

Antes de esa fecha ha
ocurrido otras muchas co-
sas: colabora con el Ayun-
tamiento de Cérdoba en la
restauraciéon de la Posada
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1976. Con L. Jiménez Martos en el Ateneo.

del Potro y en la del Museo
Taurino. En 1985 expone
de nuevo en Madrid, esta
vez en ''Balboa 13'", una
galeria de pequefnos for-
matos en la que presenta
una coleccion de cuadros
de caracter intimista y te
matica diversa. En 1987 y
llamado por el éxito ante-
rior, repite en esta misma
sala.

En 1986, Povedano se
jubila de sus tareas profe
sorales en la Escuela de
Artes y Oficios de Cordo-
ba. Lejos de significar tal
circunstancia una estacion
de llegada (no de la tercera
edad, sino su segunda ju-
ventud) él la acepta gozo-
samente como un punto
de partida, con la ilusion
de quien tiene, ahora si,

todo el tiempo para la
creacion, para la expresion
de esos mil mundos que le
bullen en la mente, que de-
ben ser explorados. “'Vivo
—dice— como si acabara
de comenzar''. ;Proyec-
tos? Incontables; entre
ellos, Priego en Diciembre
(su primera esposicion in-
dividual desde 1949) y en
el 88, una amplia antolo-
gia en Jaén y una nueva
presentacion en Madrid en
grandes y medianos for-
matos.

En el otoio de 1986, el
Conservatorio Superior de
Musica de Cordoba le ofre-
ce un homenaje en el que
el pintor presenta por pri-
mera vez una exposicion
antologica.

En el invierno, es nom-
brado "'Prieguense del ano
1986 por el periddico
Adarve, que comienza a
proyectar el homenaje que
hoy le rendimos. A pro-
puesta de Adarve, el
Ayuntamiento de Priego le
nombra Hijo Adoptivo de
la Ciudad.

Asi en la plenitud de su
madurez, Antonio Poveda
no Bermudez vuelve a Prie
go, de donde sali6 y en
donde nunca ha dejado de
estar por medio de sus
constantes visitas y del
arraigo en el alma de sus
vivencias infantiles que
aun afloran, cada dia, a
través de sus pinceles.

Priego, Octubre 1987

Miguel Forcada Serrano

1976. Exposicion en el Ateneo, Madrid. lzquierda, Antonio M. Campoy, centro Jose

Gerardo Manrique de Lara.




L POLIFACETISMO

DE ANTONIO
POVEDANO

FRANCISCO ZUHERAS TORRENS

De la «Association Internationale des Critiques d’Art»

Siempre he

pensado que el amor ma-
yor de Povedano es su
amor por la plenitud. La lec-
cibn mas importante ha si-
do siempre la de mante-
nerse firme en su puesto,
desde el que Antonio ha
iniciado todos los dias la
dificil aventura de sus pro-
positos. Fue moderno des-
de el comienzo de la déca-
da de los cincuenta, por-
que serlo, vivir por encima
de cualquier convenciona-
lismo, significo su res-
puesta inquebrantable a
una sociedad incapaz de
maravillarse con otras ple-
nitudes que las acredita-
das por la Historia, o las
prefabricadas para un mer-
cado donde no siempre
triunfan los verdaderos va-
lores. Luchando siempre,
desde entonces, porque las
formas no se emparenta-
sen con las ‘‘reliquias’’.
Con el fin de que fuesen
voces plenas, o arengas
plasticas actuales, plan-
teadas con coraje de bata-
llador.

Pocos artistas modernos
como Povedano han entre-
visto que de lo que se tra-
taba no era de cambiarle la
apariencia decorativa a los
viejos lenguajes. Sino de
crear lenguajes, de propo-
ner lenguajes nuevos, ca-
paces de hacernos entu-
siastas de un mas pleno
porvenir. Antonio Poveda-
no ha sido un buscador sin
pausa, un impenitente in-
conformista, un artista en-
tero y verdadero que, por
temperamento, sentia ne-
cesidad de renovarse cons-
tantemente. Por esta per-
manente inquietud pudo
pasar de un primer con-

cepto poscubista —asimi-
lado de su maestro Vaz-
quez Diaz en la Escuela
Superior de Bellas Artes de
San Fernando—, a la pin-
tura mas rabiosamente
abstracta, para terminar
siendo un portentoso trans-
figurador de la realidad a
través de un personal ex-
presionismo.

Por otra parte, Antonio
Povedano ha sabido desde
su juventud que el apren-
dizaje constante, entusias-
ta, encamina siempre a lo
verdadero. Y asi los proce-
dimientos conocidos, los
recursos que se heredan le
han servido para convertir-
se en eso tan dificil que es
un "‘artista total’’, esa co-
sa tan insélita en una épo-
ca de artistas alicortos, es-
pecialistas en paisajes 0
bodegones, o refritos pos-

Francisco Zueras.

1951. Retrato de D. Eusebio Ruiz. Priego (6leo).

modernos. Sin duda algu-
na, a sus dotes de artista
verdaderamente personal y
a su fabulosa capacidad de
trabajo, se ha unido tam-

bién su ejemplar sentido
del polifacetismo.

Asi las cosas, al Poveda-
no pintor de caballete no
tienen nada que envidiarle
el Povedano vitralista, el
Povedano muralista, el Po-
vedano cartelista o el Po-
vedano ilustrador. Dentro
de este concepto de lo di-
verso, que so6lo pueden
practicar los elegidos — por
ejemplo, Picasso—, este
gran artista, al que ahora
se le rinde homenaje en
Priego, ha llevado sus crea-
ciones a su maxima expre-
sividad, pero sabiendo
deslindar los argumentos
de las técnicas, logrando
una autonomia total para
la creacion plastica. Con-
siguiendo concitar sobre el
plano del cuadro, de la vi-
driera, del mural, del cartel
o de la ilustracion fuerzas
y tensiones apropiadas,
verdaderamente geniales.
Y todo esto es debido a
que Antonio Povedano es
duefio de todos los recur-
sos técnicos, de oficio,
imaginables, consecuen-
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1958. XXIX Bienal de Venecia. Pared dedicada al envio de Antonio Povedano.

cia de ser un artista fuera
de serie, cuya curiosidad
investigadora se ha cebado
en todas las facetas del ar-
te. El campo de la pintura de
caballete no le ha bastado
para explayar sus inquietu-
des y ha hecho de todo.

So6lo con una excepcional
mixtura de sensibilidad, in-
quietud y oficio bien apren-
dido ha podido realizar An-
tonio Povedano, por ejem-
plo, esas vidrieras vigoro-
sas, verdaderamente im-
presionantes —unas, reali-
zadas con la técnica de los
viejos tiempos, pintadas y
cocidas, y otras utilizando
el vidrio en su condicién
originaria sin hacer uso de
las grisallas—; coleccion
amplia de la que es obra su-
prema la que con el titulo
de Letania Lauretana hizo
en 1965 para la Comuni-
dad de Hijas de Maria In-
maculada para el Servicio
Domeéstico, en la sierra de
Cordoba, que con sus 132

12

metros cuadrados es la
mas gigantesca conocida
en todo el mundo.

Obra esta que es todo
un alarde de lirismo, espiri-
tualidad y originalidad den-
tro de los modulos neofi-
gurativos, al borde de lo
abstracto, pero también de
oficio riguroso, puesto que
estd construida paciente-
mente con pequefas lami-
nas de vidrio veladas con
la grisalla, pintadas y lleva-
das a la mufla. Como lo
son las muchas que habia
hecho antes y después. Las
vidrieras que realiz6 entre
1966 y 1967 precisamen-
te para esta tierra prieguen-
se, para él tan entrafiable
—los siete vitrales de la
iglesia de El Cafuelo, y los
otros siete que hizo para la
capilla de la Fundacion de
San Pablo y la Aurora, en
Priego de Cérdoba —vy los
que ha venido realizando
hasta hoy para templos y
centros civiles de Cérdo-

ba, Jaén, Malaga, Lucena,
etc.

Y s6lo con ese poco fre-
cuente sentido de lo polifa-
cético ha podido triunfar
Antonio  Povedano en
otras facetas de las artes
plasticas. En el mural pin-
tado, del que son ejemplos
importantes los dos que
realiz6 en la Universidad
Laboral de Cordoba, vy
también en el mural-mo-
saico para infinidad de en-
tidades. En el cartel, dirigi-
do a la exaltacion del Fla-
menco —la gran pasion de
Povedano— y para propa-
gar los acontecimientos
culturales mas diversos. O
en el campo de la ilustra-
cion de libros y revistas,
donde ha puesto de mani-
fiesto sus magnificas con-
diciones de dibujante fuer-
temente imaginativo, a tra-
vés de la mancha olalinea,
o de gran captador de la
psicologia del ser humano,
como lo demostr6 ya en

1957, con aquella sober-
bia serie de retratos de poe-
tas espafoles para la Co-
leccion Agora.

Un extraordinario polifa
cetismo plastico el de An-
tonic Povedano, puesto
bajo el denominador co-
min —y esto es muy im-
portante— de una rotunda
personalidad pictérica. Una
personalidad la suya tan
fuerte e instintiva, que no
necesita el ‘'personalizar’’
lo que hace, no necesita
esforzarse en imprimir “'su
sello’” a lo que pinta o di-
buja, pues ya se sabe que
todo lo que brota de sus
manos —el cuadro de ca-
ballete, la vidriera, el car-
tel, la ilustracion— tiene la
misma raza ineludible. La
buena raza de un hombre
que naci6 en este recio pai-
saje andaluz olivarero, pa-
ra terminar siendo uno de
los artistas mas recios que
tiene hoy la pintura espa-
fiola.

-
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RECURSOR
Y MAESTRO

JOSE M. PALENCIA

D e Povedano

se ha dicho ya todo o casi
todo, no en vano él es, en-
tre nuestros artistas cor-
dobeses, el que mas litera-
tura registra alrededor de
su obra o su persona. Y es
que la personalidad intrin-
seca de este hombre es
multiforme y polifacética,
y ya de dilatada trayecto-
ria. Basten pues s6lo unas
palabras para, con motivo
de la exposicién que ha pre-
sentado en Priego, remar-
car algunos aspectos de
su actividad astistica den-
tro del panorama nacional
del arte contemporaneo
del siglo XX.

Otros han sefialado ya la
profunda vinculacion de
Povedano al flamenco —re-
cordemos que es el crea-
dor de los encuentros "‘El
flamenco en el arte actual’’,
el primero celebrado en
Montillaen 1972 — y tam-
bién con las artes literarias.
Y no resulta gratuito afir-
mar que, en Coérdoba, des-
pués de Julio Romero de
Torres —que vivid una épo-
ca del Modernismo en que
las relaciones entre litera-
tos y artistas eran frecuen-
tes— y de la experiencia
de Cantico —donde tam-
bién hubo una estrecha re-
lacion pintura-poesia— An-
tonio Povedano ha sido el
hombre que mas frecuenté
la relacion con las artes de
la palabra, y no hace falta
insistir en la larga nbmina de
literatos y poetas '‘retrata-
dos’’ en sus cuadros o sim-
plemente dibujados con la
sabia maestria de su trazo
certero, firme, seguro y con
vocacion de realidad.
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Pero lo que interesa de-
jar bien claro es que en Po-
vedano siempre hubo acti-
tud de avanzada, capaci-
dad emprendedora y cierta

vocacion rebelde. No se ol-
vide que cuando en 1953
se crea el Museo de Arte
Abstracto de Tenerife, Po-
vedano ya rozaba los limi-

Como dijo cierto critico, los buenos artistas

siempre trabajan por series, pues solo ellas su-

ponen busqueda, experimentacion y agota-

miento del tema hasta su maximo saque de
partido.

Oviparo. 1962.

tes de la abstraccion por la
via del expresionismo. O
que cuando a finales de la
década se fundan "'Equi-
po-57"', grupo El Paso y
demaéas, Povedano ya an-
daba embutido en seme-
jantes preocupaciones, y
si no veéase el catalogo de
la exposicion ‘'El arte abs-
tracto’’, celebrada en
1954 en la galeria madri-
lefla Fernando de Fe. Y
cuando en Cordoba, en
medio de afos dificiles se
hacian extraordinarias ex-
posiciones de vanguardia
en el Circulo de la Amistad,
Povedano estaba alli; vy
cuando en 1964 se celebra
el "Salén Coérdoba’’, punto
de partida importante para
el analisis del arte cordo-
bés de los ultimos tiempos,
Povedano también estaba
alli. Es por ello que para
Povedano cabe reivindicar
una actitud de vanguardia
—sin pretensiones filoso-
ciales trascendentes — fir-
memente enraizada en su
persona.

Actitud de vanguardia
ejemplificada en su obra
en ese expresionismo bru-
to y ‘"‘alemanizado’’ con
que modela su serie de re-
tratos, y vocacion roman-
tica que le lleva del trata-
miento de la figura al del
paisaje a la par que pasa
del brochazo volumétrico a
las tintas planas con mate-
riales exprésamente pre-
parados por él, como pue-
de observarse en la serie
de paisajes abstractizan-
tes y sus flores. Y es que
como dijo cierto critico, los
buenos artistas siempre
trabajan por series, pues
s6lo ellas suponen busque-
da, experimentacion y ago-
tamiento del tema hasta
su maxinmo saque de par-
tido.

Povedano, precursor vy
maestro, es pues uno de
los fundamentales del arte
cordobés del presente. Su
obra va del salén-comedor
a la Iglesia pasando por la
vidriera, y ahi queda esa
exposicion para que el es-
pectador enjuicie retratos
y paisajes, expresionismo
y abstraccioén, literatura,
poesia, paisaje y sensibili-
dad y aprovechamiento de
recursos espontaneos uni-
dos en hermandad como
ufia y carne.



En Octubre de 1987
la Catedra de Flamenco de
Jeréz, ha concedido a
Antonio Povedano el
Premio Nacional de
Flamenco en las Artes
Plasticas ‘‘en mérito al
conjunto de su obra
pictérica sobre tematica
flamenca desarrollada
a lo largo de tantos anos
y a la calidad y brillantez
de la misma’’.

«Campesina»

«Bailaora»

Las imagenes de la vida rural, vividas por Povedano en
su nifiez, quedaron grabadas en su retina con tal fuerza,
que han aflorado afios mas tarde a través de sus pinceles.
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LEON TELLO

Catedréatico de Estética
Universidad Complutense
de Madrid

Una técnica

poderosa e impecable deri-
vada de una sélida forma-
ciébn, un constante ejerci-
cio v una profunda y per-
severante reflexion permi-
te a Antonio Povedano for-
mular con firme precision
el lenguaje pictoérico de ca-
da etapa de su carrera ar-
tistica. No pone limites a
su imaginacién pero la dis-
ciplina en la forma. En la
verificacién de su obra se
manifiesta una continua
indagacion de temas, pro-
cedimientos, técnicas vy
estructuras; por esto cabe
reconocer en ella diversi-
dad de soluciones estilisti-
cas; pero subyace en to-
dos sus cuadros la misma
tensiobn expresiva. Tuve
ocasion de comprobarlo en
dos exposiciones muy dis-
tintas. En una de ellas tras-
cendia los datos sensibles
de la naturaleza inmediata
para ofrecernos una reali-
dad alumbrada por su fan-
tasia. El ejercicio subjetivo
del constructivismo abs-
tracto, sus pinturas vitra-
les, sus practicas matéri-
cas o sus estudios de re-
trato han dejado una im-
pronta en sus concepcio-
nes plasticas. Con féertil
imaginacién Povedano crea
su propio mundo figurativo;
con impetu genesiaco or-
dena sus estructuras. Un
impulso dindmico anima
sus visiones cosmologicas,
organiza el magma cro-
maético y le confiere vibra-
cién. Trascendiendo las le-
yes del espacio y el tiempo
penetra en la realidad an-
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OS RETRATOS

1950. Dibujo retrato de Avelino Siller. Priego. Abajo, retrato de José L.
Lépez Aranguren. 1973,

tropolégica,la desmembra,
combina y sintetiza a su
arbitrio para formular sus
propias interpretaciones
hominidas, genéricas e in-
dividualizadas. El artista
tiende a expresarse en un
lenguaje conceptual. La
tension de sus ritmos, la
presencia de motivos cur-
vilineos, la amplitud de sus
volimenes y la vibracion
de sus complejas morfolo-
gias prestan un caracter
barroco a su pintura de es-
te periodo.

En la otra muestra pude
contemplar otra faceta de
su arte: sus representacio-
nes de figuras humanas
concretas. No hay contra-
diccion entre ambas; en el
fondo se advierte una mis-
ma actitud estética. En es-
te caso el pintor proyecta
un soplo de vida que moti-
va vy justifica la estructura
de las pinceladas en el di-
sefo de la corporeidad. No
conoce el modelo, son




"‘retratos imaginarios’’. En
algunosde ellos como el de
Quevedo, ha podido ayu-
darle la iconografia tradi-
cional, pero el procedi-
miento seguido ha sido el
mismo. Piensa Povedano
que el artista se refleja en
su obra y por esto acude a
los escritos de estos auto-
res para recoger en ellos
su pélpito animico. Pero en
el verso o en la prosa no se
manifiesta sélo el tempe-
ramento y la ideologia per-
sonal: el poeta asimila y
traduce las preocupaciones
existenciales de su época
y avizora el porvenir esti-
listico porque lo crea.

Esta doble dimension
inspira sus retratos. El pin-
tor de Cordoba reflexiona,
imagina, interpreta y defi-
ne: asi la cabeza de Gonza-
lo de Berceo ofrece auste-

1952. Retrato de D. Fran-
cisco Candil Calvo.

ridad monorrima que impo-
ne pétrea ascesis a la sen-
sualidad, la del infante Don
Juan Manuel, inquietudes
de intrigas cortesanas; la
de Jorge Manrique, elegias
trascendentales: la de Gar-
cilaso de la Vega convic-
cion humanista, y la de
Quevedo, sutileza critica
conceptual. El alma mode-
la la fisonomia y cada ras-
go facial adquiere valor
expresivo. Povedano lo sa-
be y funda, en consecuen-
cia, la configuracion en
una intencionalidad semio-
tica precisa: basta consi-
derar la eficacia represen-
tativa de la tonsura en Ber-
ceo o, alainversa, el trata-
miento de la cabellera que-
vedesca que confirma por
contraste el vigoroso ric-
tus gestual.

Con el tiempo la perso
nalidad se transforma, por-
que el yo se realiza en una
continua acumulacion de
experiencias y en una cons-

tante reaccion frente al
ambiente externo que en-
marca su actividad. La mu-
tabilidad viatoria no es uni-
camente biolégica. Solo al
final de su trayecto vital
cabe la determinaciéon de
la individualidad: antes no
se muestra mas que la ve-
rificacion parcial y proyec-
to. Pero Povedano no fija
en estos retratos un mo-
mento existencial: aspira a
una evocacion totalizadora
de los caracteres que dis-
tinguen la personalidad.
Busca la sintesis en sus
escritos: a través de ellos
intuye la intimidad. Es l6gi-
co también que se apoye
en su cultura literaria, en
su conocimiento de las ver-
siones dadas por los histo-
riadores que contribuyen a
la delineacién de su con-
torno singular. Confiere
subsistencia a la fugaci-
dad. Presenta a cada per-
sonaje en la edad mas id6-
nea para la exteriorizacion

pictérica de su identidad.

Limita su representacion
a la cabeza. Objetiva en el
rostro su interpretacion del
espiritu. No es la anatomia
6sea, sino el alma, lo que
modela su disefio del mus-
culo facial. No busca deli-
cuescencias cromaticas ni
armonias formales, sino
exteriorizacion del talante
personal. Configura con
pincelada enérgica. No re-
huye la yuxtaposicion de
tonos agresivos y contras-
tados porque funde la uni-
dad en su acorde conlain-
terioridad psiquica que adi-
vina y traduce. Mitifica méas
que tipifica; por esto deli-
nea sus cabezas con ba-
rroquismo monumental, es-
cultérico y vitral. Emplea
técnicas diferentes: la di-
versidad de estos retratos
no se justifica s6lo por la
de los personajes que los
inspiran; responde también
a la evoluciéon del propio
pintor a través del tiempo
de su ejecucion. Pero mues-
tran una patente coheren-
cia estilistica. .

Al lado de los “‘imagina-
rios’’ exponia también una
larga serie de retratos con-
temporaneos hechos a plu-
ma. Buena parte de ellos
datan de hace veinte afios,
otros son recientes. El ar-
tista cordobés muestra es-
pléndidas condiciones pa-
ra observar y expresar la
realidad en este caso una
realidad humana personal.
Sorprende su capacidad
para captar rasgos carac-
terologicos del alma indivi-
dual. Pero es aun mas ad-
mirable la eficacia con que
la traduce y le confiere de-
finicibn plastica a través
de sobrios trazos lineales
transidos de vida animica.
Realizados con rapidez, el
pintor ha recogido la palpi-
tacion esponténea y direc-
ta, verificada y exterioriza-
da en el instante. Pero en
la fugacidad del momento
ha sabido intuir y fijar las
propiedades que distinguen
la psicologia de cada uno
de los poetas que ha teni-
do como modelos. En es-
tos retratos la intencion
expresionista no distorsio-
na: el artista dibuja con es-
pléndido verismo.

La variedad de su pintu-
ra patentiza su fecunda
creatividad.
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«El Inquisidor». Retrato imaginario. «El Infante Don
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«Juan Belmonte». Retrato imaginario

Povedano no fija en estos retratos un momento existencial: aspira a una evocacion
totalizadora de los caracteres que distinguen la personalidad...
Confiere subsistencia a la fugacidad. Presenta a cada personaje en la edad mas idonea para la
exteriorizacion pictérica de su identidad.

Limita su representacion a la cabeza. Objetiva en el rostro su interpretacion del espiritu.
No es la anatomia 6sea, sino el alma, lo que modela su disefio del musculo facial. No busca
delicuescencias cromaticas ni armonias formales, sino exteriorizacion del talante personal...

Mitifica mas que tipifica; por esto delinea sus cabezas con barroquismo monumental,
escultorico y vitral.

— Francisco José Leon Tello —
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OTAS PARA

UN AMIGO

MANUEL CONCHA RUIZ

Parece que

fue ayer, y han pasado
diez afios.... Conoci a An-
tonio de la mano de un
amigo comun, él vino has-
ta Cérdoba a presentarme-
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lo, a mostrarmelo, como
quien ensefia un tesoro,
como quién esta orgulloso
de poseer algo tan dificil
como es, un auténtico
amigo.

Yo venia desde varios
afos de profesional y vo-

luntario destierro, fuera de
nuestra Andalucia, y venia
con la aforanza y la nostal-
gia de nuestros aires del
Sur, quizas por ello, nues-
tro “‘encuentro’’ iba a re-
cobrar un brillo especial, él
sin querer, casi sin enterar-

«Palmera»

se va a transmitirme a tra-
vés de mis poros abiertos
de par en par, cuanto de
“‘noble’’ tiene su alma. Po-
co a poco y en silencio, o
entre copa y copa de vino
en rama, vamos a recorrer
juntos, esas calles de Cor-
doba, y va a ir transmitien-
do su sabiduria, su estéti-
ca, el especial colorido de
los hombres y las cosas,
desde esa ponderada sen-
satez que le imprime su es-
piritu inquieto y decidido.

A veces, vamos sabo-
reando algun cante por so-
leares, o el compas sobrio
y austero de los cantes de
trilla, recuerdo de su nifiez,
en donde Antonio, desde
luego siempre con mucha
insistencia, se acaba por
arrancar en el silencio de la
noche, al borde de una co-
pa y con la compafia de
apenas tres o cuatro ami-
gos.

Eres Antonio un hombre
de pocas y muy densas pa-
labras, hombre de porte
austero, trabajador incan-
sable, en donde la creativi-
dad se hace sinfonia de co-
lores.

Eres, amigo Antonio, cri
sol de nobles materias, en
el que se condensa lo que
de mas puro tiene el alma
humana. ;Quién puede re-
sistir el ardiente calor de tu
humanidad, de tu senci-
llez, de tu hombria... 7.

Hombre de tierra aden-
tro, jcudntos mares hay en
tus cuadros!, esas playas
que han sido pisadas por
millones de seres y que co-
mo tu, conservan la blan
cura, la limpieza de miles
de afos.

Y cuando contemplo tus
paisajes, no puedo menos
que sofar con esas arenas
blancas de Bolonia, Cabo
Roche o Santi Petri, las
que tantas veces recorri
descalzo, en las que con-
templé tantos atardeceres
llenos de purpura y ternu-
ra, y en donde la luz poco a
poco nos iba dejando el al-
ma serena.

Hoy, desde mi pobre pa-
labra, me uno con tus ami-
gos en este encuentro, que
es, el Homenaje a la Amis-
tad, a la Bondad, a la Liber-
tad creadora del artista, es
el homenaje al ""Hombre...
es tu Homenaje... Anto-

st
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DIOSA EN EL ARA DEL CANTE

MARIA DEL ADARVE

Henchida de sol y luna
surge la diosa del cante,
en un soberbio desplante
de azahar y de aceituna.

Sensitiva, enhiesta y bruna,

soberana,... exuberante
de primavera fragante,
canta la sangre moruna
al agarrén de la carne,
con la rabia arrolladora
del ansia, la sed, el hambre
de aquél que vive muriéndo
en este salobre valle
de injusticias y mentiras,
jedén de cuatro tunantes!.
iOh, torbellino de anhelos,
expansiva onda gigante
de ansiedad, escalofriante,
tornando el penal en vuelos!
i¢Donde véas, rosa bravia,
aguila-sur imperiosa,
gravida de albor jbriosa!,
por la cordillera mia?!.
i¢D6nde fornida garganta
de broncineos segadores?!
iRevuelo de lidiadores
percales acrisolados,
descoyuntando tablados
con ayes desgarradores!.
i¢D6nde, amapola agarena
de enardecidos sentires,
desbordante de decires,
calandria-esmeralda-pena,
ipor éste crater de arena

circundado de toriles,
encendido en varoniles
"‘jipios’’ de yerbabuena?!...
iA rejonear el rio
de zainos desbandados!
jcampo abierto,... sin cercados!,
do la raz6n se agigante
y la viva voz levante
puebios desamordazados...
iA espolear los corceles
de las coplas virginales,...
que corran los manantiales,
fructifiquen los vergeles, ...
... y los tristes eriales
de estrangulados amores,
tornen las pitas en flores
y las cicutas en mieles!...
iA hender la flor de los vientos
aguijoneando el cante:
luz y air6n de sentimientos,...
génesis de los lamentos
de realidades punzantes!...
iA desgarrar en jirones
el irremediable anhelo
que pone en las fraguas hielo

iA encrespar la voz del suelo

claveteando sinrazones

por los colmaos del cielo

con un llanto de bordones!.
iHasta que llegue la aurora

o el ultimo sol se ponga

por la Sierra de Leones,

en donde la pena llora!

Poema inspirado en la obra pictérica de Antonio Povedano.
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«Tuerto

de Benamejin
(retrato
imaginario).

IS
palabras
sarpicaban
su rostro
de pintor
templao,
empafaban
sus gafas...

AR DRIV |
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L TUERTO DE BENAMEJI

Relato de LUIS MENDOZA PANTION

M e saco

la estampa y estaba cla-
vao. Alli se ve clarito hasta
las cosas que me corren
por dentro. Me se puso a la
vera cuando empezé a
cantar, muy cerca, y mis
palabras sarpicaban su ros-
tro de pintor templao, em-
pafaban sus gafas, y él,
sin parpadear, miraba la
carrera de la sangre de lo

mas jondo al cuello, a la
frente y al ojo, removiendo
la entrafia negra del tiem-
po y el dolor. Este dolor
maldito que no se asienta
y que ha cortao mi alma lo
mismo que mi cara, y que
me ahoga, me ahoga igual
que el primer dia.

Aqui me se para, duro,
apretao, pero no lo puedo
escupir. Corrié el vino la
noche y la guitarra, tam-
bién él habl6é porque es un

hombre, y nos quisimos
como dos hermanos cuan-
do todos dormian, y estu-
vimos solos con mi histo-
ria: mi historia, mi cante y
el silencio’".

Entraba por la negrura
nacarada y profunda de mi
ojo tuerto, por ese turbio
caracol hasta romper la
noche, y me vio cuando yo
era mozuelo, cuando for-
maba torbellinos el viento
con mi frente y con mis pe-




los lacios, cuando para mis
ojos so6lo existian distan-
cias y mi cuerpo era un re-
lampago. Me vio sobre un
caballo negro, mi caballo:
un corazbn hermoso que
brillaba su furia como un
cielo estrellado. Alli se apre-
taban las horas y los dias
con un mismo latir, sin so-
bresaltos; alli, entre los to-
ros bravos reposando el ras-
trojo y el grado con sus pre-
sentimientos. También la
vio de pronto, con un sorbo
de vino, como se ve una nu-
be cruzando la dehesa
cuando levantas la mirada,
después de pasar la mano
por tu frente y cuando, por-
que si, se te escapa un sus-
piro. La vio sobre una yegua
blanca que se acercaba al
paso. Y sabe que no bajé
los ojos, como habrian he-
cho mi padre y mis herma-
nos, y las gentes del
pueblo; que no bajé los ojos
para no despertarme, para
que no se me escapara el
suefo. Y su voz corrib mis
venas, y el arroyo dejo por
un instante el canto, y los
pajaros se quedaron quietos
en el aire; y los toros, con
sus 0jos tristes, nos mira-
ban inmoviles, sin pensar
en nada. Mi corazon se de-
tuvo, se detuvo completa-
mente. Sus labios y su voz
llenaban el espacio, mis
0jos, mis oidos...

Dijo que mis manos eran
asperas, como la piel de
encina, pero que se vol-
vian palomas para revolo-
tear su espalda. Dijo que
yo era igual que un lobo
con los ojos sedientos,
asomando por la oscuridad
de la zarza, y que después
mi boca se hacia blanda y
calida, y que mis dientes
quedaban en un grato do-
lor o en una sugerencia.
Dijo que habria quedado
dormida para siempre so-
bre mi pecho. Dijo también
... Y su grito raj6 en dos
partes la noche, y las es-
trellas se cayeron sin que
nada en el mundo me im-
portara. Su grito de locura
queddé como una cicatriz
en mi cerebro y solo dejo

de oirlo cuando canto,
cuando mi pecho aprieta,
el cuello se me hincha y la
sangre se agolpa aqui, en
la frente, hasta nublarlo to-
do, hasta poner un muro a
mis recuerdos.

Paso6 junto a la cerca con
su yegua, al dia siguiente,
unas horas después Unica-
mente, y alcé mi brazo y
agité mi mano, pero aquel
saludo, junto con mi son-
risa, se disolvieron en el
viento, con la neblina col-
gada aun de los chaparros.
Entonces corri hasta cru-
zarme en su camino. El
animal hizo un extraio y
batié el aire con las manos.
Su rostro se ensombrecio
con mi presencia y me mi-
ré6 como algo muy moles-
to.

Una culebra oscura se
desperez6 en mi estébma-
go, agitando su cola hasta
llenarme la garganta. Des-
pués, fustigd al animal, lo
espole6 con safa y no vol-
vi a verla nunca mas.

Quedé, también lo vio el
pintor, lo mismo que expri-
mido, para sustituir por
hiel mi sangre, y por el
campo y los cerros cabal-
garon fantasmas sobre in-
terrogaciones, y la garro-
cha se me volvi6é de acero
entre las manos para aplas-
tar novillos, y los toros
mas viejos, que ya me co-
nocian, llenaron sus testu-
ces de amenazas y me mi-
raban con recelo. Y mi gal-
go, depués de todos los
desprecios, de tanto taco-
nazo, sumiso y en silencio,
acab6 huyendo al monte
con los perros salvajes. Y
en la taberna del pueblo
dejaron libre el ultimo rin-
con para que no me pelea-
ra.

Nunca vi anteriormente
mis manos tan vacias, mis
manos asperas como la
piel de encina, que habian
sido palomas; y mil aguijo-
nazos corrian entre sus de-
dos porque soflaban pesa-
dillas, después de haber
dormido en sus caderas,
de haber tenido el mundo.
Y pasaban los dias sin con-

ciliar el suefio como si, por
dormirme, perdiera para
siempre lo que habia sido
mio. Una mafana de recor-
dados besos y suspiros, de
palabras mezcladas con el
olor @ ella, de aquel grito,
me iba royendo el esternéon
por dentro hasta que me
estall6 el cerebro y fui a
buscarla.

Eramos un huracan de
sangre en el camino, una
tormenta penetrando la no-
che por entre los olivos. Y
vi su rostro en cuanto cla-
re6 el cortijo, sus ojos, hu-
medos por el arrepenti-

—_—

uedé, también lo vié
el pintor, lo mismo que
exprimido, para sustituir por
hiel mi sangre, y por el campo
y los cerros cabalgaron
fantasmas sobre
Interrogaciones...

miento; sus brazos, de par
en par, para hundirse en mi
pecho. Y en cuanto des-
monté, corri hacia la ven-
tana, hacia aquel cuadro
negro, recortado en la cal
con los postigos entrea-
biertos. |Iba a agarrarme a
los barrotes, a clavar mis
sienes entre ellos para gri-
tar su nombre, pero alli me
aguardaba el infierno: un
tiro de postas me deslum-
br6 y corté mi esperanza
para siempre.

"“Me ha sacao como soy,
sin preguntarme, cuando
la garganta se resiste a
que salga a los aires lo que
hay jondo. El no tiene que
contarme mucho porque
yo lo conozco: es un artis-
ta y tampoco tiene descan-

e
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IDA'Y OBRA DE

ANTONIO POVEDANO

FRANCISCO LOPEZ ROLDAN

obre la vida

y la obra de Antonio Pove-
dano hay ya una extensa
bibliografia. Diccionarios,
libros, revistas, articulos
periodisticos, nos dan una
dimension —cualitativa vy
cuantitativa— de su perso-
nalidad y de sus creacio-
nes, segun el gran numero
de sus criticos, bioégrafos y
amigos le ven, entienden e
interpretan: Entre otros,
Luis Jiménez Martos: ''Po-
vedano'’', 1974. Emilio
Ruiz Parra: Antonio Pove-
dano, Pintor y Vitralista,
1983. Francisco José Lebdn
Tello: Revista Goya, 1979.
Pablo Garcia Baena, Ma-
nuel Concha Ruiz, Javier
Rubio, Luis Gonzalez Ro-
bles, Luis Mendoza Pan-
tion, Manuel Rios Ruiz,
Agustin Gémez, Fernando
Quifones, Mario Lopez,
A.M. Campoy, Manuel A.
Garcia Vifiolas, Mario An-
tolin, Francisco Casanova,
Francisco Zueras, José
Garcia Nieto, Juan Latino,
Carlos A. Arean, A. Rodri-
guez Jiménez, Mariano Rol-
dan, Francisco Solano Mar-
quez, Maria del Adarve,
Rafael Mir Jordano, Carios
Clementson, José de Cas-
tro Arines, Juan Bernier,
José Luque Calderén, An-
tonio Gaya Nufio, Camon
Aznar, y varios mas, inclu-
so extranjeros.

Ahora ''Adarve’’, cuan-
do Povedano estéa en la ple-
nitud de su Arte, desea lla-
mar la atenciéon de sus lec-
tores sobre la magnitud y
trascendencia del Arte de
Antonio Povedano.

Y yo, sumandome a ese
noble deseo, con la con-
ciencia cabal de mi humil-
de colaboracion, quiero
desde ''Adarve’’, inspirar
en mis paisanos un vivo in-

terés por ésta nuestra fe-
cunda parcela, que en el
campo de la estética y del
arte moderno, brilla y re-
luce con el nombre de: An-
tonio Povedano.

Lo mismo que Leonardo
de Vinci, sube Povedano,
muchos dias al Estudio, en
las primeras horas de la
mafiana y trabaja sin des-
canso hasta el anochecer,
no acordandose —como
aquél florentino universal
siquiera, de tomar alimen-
to. En ocasiones pasa ho-
ras sumido en hondas me-
ditaciones ante su propia
obra, sometiéndola a mi-
nucioso examen, con la
profundidad de un creador,
la sensibilidad de un poeta,

«Goéngoran. Retrato imaginario

el rigor de un cirujano, y
asi conquista un mundo vi-
sual formado con ingre-
dientes de la sagaz obser-
vacion, del analisis, de la
apariencia, de la intuicion,
de la sugerencia, y de la
realidad y esencia de las
formas metaforicas del uni-
verso, en la relacion del
hombre con las cosas, con
el resto de la naturaleza,
con sus secretos, y lo plas-
ma en papel, en lienzo, en
carton, en tabla, para sal-
tar luego al mural, al mo-
saico, a la vidriera.

Cuanto Povedano crea
es un arte. Su obra no es
ininteligible, ni oscura, ni
superflua, ni indefinida.
Hay, indudablemente, mis-

terio en ella. Y ello no es
contradictorio. El misterio
resulta esencial como in-
grediente inevitable del ar-
te. Al espectador incumbe
desvelarlo, y lo desvelara,
con una comtemplacion
reposada, un interés por
penetrar su contenido, su
esencia, considerando mu-
chos factores: la materia,
sus contrastes, las suge-
rencias formales, "‘los enig-
maticos perfiles surgidos
de la magica negrura de la
sombra’’, y de la magica
blancura de la luz. En Po-
vedano es constante el
principio fundamental de
que el valor de la sombra
esta en relacion con la in-
tensidad de la luz.

Povedano pinta como
Gomez de la Serna escribe,
"“cazando al vuelo los ges-
tos, los movimientos de
los seres y de las cosas'’,
impregnandose de ellas.
Povedano mismo, habla de
la “‘emocion cautivadora
de unas formas que nos
dejan la impronta de un
temblor indefinible’’, “'sélo
el que sabe elegir, y selec-
ciona, en esa milésima de
segundo, lo que después
elaborara creando el mo-
mento vivido..."".

Sus biografos, criticos y
amigos antes citados, han
dicho de él y de su obra:
..."'conocedor de los vie-
jos ritos coloristas, maes-
tro de hechicerias pictori-
cas'’... "“ama el color so-
bre todas las cosas’’..."" su
mirada es serena, lejana,
trnscendente, limpia, in-
quisidora’’... “'buscador in-
cesante'’,... ‘'‘caminante
sin pausa’’, ... ""de sincera
y honrada vocacion'’...
’con mucha carga poética’’
..."'impresionista,  neoim-
presionista, constructivista
de raices cubistas... volu-
métrico y casi escultorico”’
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. "'artista consciente que
vive y padece’’... Sus
‘‘ojos, dos simas insacia-
bles en las que todo cabe
para después salir en una
recreacion al gusto de su
alma'’... ""ojos de Dios pa-
ra mirar y contemplar, ca-
da vez renovada, toda ma-
ravilla’’... “’lleva dentro un
duende de cantaor que
anima y vivifica su obra”’

"‘cordobés, sosegado,
lector de Borges, amigo de
lo ““jondo’’, uno de os mas
acabados e inquietos pin-
tores andaluces de la hora

presente’’... '‘camina ha-
cia la verdad con humildad
y trabajo’’... “"tiene la vir-

tud de crear en el silencio’’
... ""pudoroso senequista’’

"reflexiona’’, imagina,
interpreta y define,... pro-
yecta soplos de vida hu-
mana que motiva y justifi-
ca la estructura de las pin-
celadas’’... ""es un poeta
culto y popularalavez'' ...
‘‘conoce y domina todos
los secretos de su oficio”’

"‘nos descubre dimen-
siones ignoradas del hom-
bre y de las cosas’’... Su
obra ““multiple y variada
encierra distintas facetas
de formas, de estilos, de
procedimientos’’... ‘‘es un
peregrinaje en busca de la
belleza, de la armonia’’...
“pintura densa, sabia de
ingenuidades’’...  ‘‘tiene
un ritmo jugoso de matices,
una pureza transparente y
milagrosa como de vitral,
un acorde suntuoso y Vi-
brante en el 6rgano triunfal
de los colores’'... '‘obra
deslumbrante, rica y au-
téntica en color como po-
cas'’... ""en ella lo sencillo
se hace sublime’’... "‘de
ejecucion febril y apasio-
nada’’... ‘'pincelada vio-
lenta’’... ““pintura valiente,
sensible y sorprendente’’
... La figura ""vista y senti-
da con sus 0jos y su cora-
z6én''... "'El alma del pintor

es igual que una libélula:
misterio 'y armonia’’...
““Azul y transparencia en
equilibrio inusitado’’...
"vuelo rapido para desen-
traflar esencias’’... ‘'plas-
tica reflejadora del grito”’

‘grito vivo del pecho
varonil’’... ''su pincelada
es candela moldeadora, ras-
go contundente y explicito,
coraje’’... '‘cada cabeza
cantaora es un simbolo del
rebrinco flamenco'’... ""ca-
da gesto es una colectivi-
dad, cédice de una raza'’
... ""arte popular, donde el
delirio va unido a la mas
consustancial razén: la rea-
lidad vital’". "'Su dibujo,
admirable facultad de sin-
tesis'’. ''...sus personajes,
...arquetipos, ...con una
fuerza expresionista que
produce escalofrio’’... la
“imagen fantéastica’’ pro-
mueve una sinfonia de co-
lor'""... ""En todos los pro-
cedimientos (reales o ima-
ginados), la maestria se
hace evidente.

Como su maestro Vaz-
quez Diaz, ha contribuido
Povedano, con acierto in-
superable, a fijar los ras-
gos de un selectisimo gru-
po humano de la Espafia
contemporéanea.

Y con sus macrorretra-
tos de figuras del pasado,
Quevedo, Goéngora, Gon-
zalo de Berceo, Garcilaso,
Manrique, Lebén Felipe,
creados con auténtica
maestria, ha prestado un
servicio eminente a la His-
toria, captando para el arte
una galeria interesantisima
de personajes.

Asi, desde un aprendiza-
je concienzudo, iniciado en
el Cafuelo, inflamado de
pasion, ha seguido Anto-
nio Povedano su camino
de perfeccion, como pintor
independiente que cuida
con intransigencia su pro-
pia evolucion.

Antonio Povedano ante su
mosaico en el Colegio

de Sordomudos. Cérdoba 1964
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Vidriera (hormigon). Fundacion San Pablo y la Aurora (hoy en la Iglesia de la Stma. Trinidad). “'La Eucanstia’’. Priego de

Cordoba.

A VIDRIERA'Y
ANTONIO POVEDANO

EMILIO RUIZ PARRA

Discipulo,

como Povedano habia si
do, de Vazquez Diaz, en su
pinturahabiade quedar ine
vitablemente un poso mu
ral de ello hablaria Ca
mon Aznar—, una voca-
ciéon por las grandes super-
ficies, que no siempre a un
artista le es dado satisfa-
cer y cumplir. Povedano
pudo hacerlo, iniciandose
en ello con los murales de
la Universidad Laboral de

De su libro «La vidriera y Antonio Povedano»

Cordoba. Del mural, salta-
ria al mosaico. Y de aqui
consecuencia logica

ala vidriera.

No habria sido ello posi
ble si el pintor no se hubie-
se encontrado en Coérdoba
con un arquitecto, mas
que innovador que lo
fue—, removedor de la dor-
mida conciencia estética de
la ciudad de Séneca, cuyos
hombres en muchas ocasio-
nes han errado en el con-
cepto del senequismo, ha-
ciéndolo sinbnimo de inmo-

vilismo y conformidad. Ra-
fael de la Hoz fue el hombre
que con sus nuevas con-
cepciones zamarre6 el ani-
mo de Coérdoba y sus gen
tes, ancladas en lo artistico
donde el arte de Julio Ro-
mero de Torres se habia
quedado. Construcciones
de nuevo estilo en la sierra y
la ciudad cambiarian mu-
chos conceptos y sembra-
rian amplias polémicas. Y
para Antonio Povedano se-
rian el reclamo y aliento que
le llevarian a su obra de gran

dimension de la vidriera, a la
que se habia antes asoma-
do minima y timidamente.
El arte nuevo, el arte de
vanguardia —eran los anos
finales de la quinta déca-
da— da un paso adelante.
Con él, Povedano. Y, co-
mo en otros lugares de Eu-
ropa, paralelamente, su
obra de vitralista.

Antonio Povedano ha
viajado por el Viejo Conti-
nente y ha conocido lo que
en el terreno de la vidriera
moderna se ha realizado. Y
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La Aurora. Iglesia Santisima Trinidad. Vidriera en hormigén. Priego de Cérdoba.

ha podido comprobar c6-
mo su obra tiene el nivel
preciso para equipararse
con la de los primeros ar-
tistas europeos. Yo lo he
hecho también, aunque en
menor grado. Pero doy fe
de ello.

Nada en la obra de este
artista es consecuencia
del feliz hallazgo, sino de la
busqueda esforzada. En él
la capacidad de ficcion,
que todo artista debe te-
ner, queda embridada de
una forma casi matemati-
ca. Nada queda al azar; to-
do es previsto y regido. He
visto a Povedano pintar
sus vitrales con el mismo
rigor y exigencia con que
se enfrenta al cuadro. Le
he visto colocar los trozos
de vidrio sobre la luna
transparente, pegados a
ella con miel y, simulando
el ambiente externo, pintar
con la grisalla o el esmalte
hasta obtener el efecto de-
seado, la luz emergente
justa, el simulado ambien-
te interior que sera definiti-
VO.

Antonio Povedano ha
realizado sus vitrales para

una de las regiones —An-
dalucia— donde la luz tie-
ne mayor intensidad y du-
reza, y el clima es mas ca-
luroso. Ello ha exigido al
artista un tratamiento es-
pecial para sus obras, tan-
to en lo que se refiere a la
eleccion del color de los vi-
drios a emplear como en la
utilizaciéon de ese diafrag-
ma paradraduar la luz que
es la grisalla.

Nuestro clima dice
necesita soluciones exac-
tamente opuestas a un
pais cualquiera del norte.

En Andalucia Povedano
ha tenido que emplear pre-
ferentemente gamas de
colores frios —mas los
azules que los verdes—,
utilizando los colores mas
calientes —el rojo, por
ejemplo—, como elemento
de contraste. Colores, és-
tos, que por otra parte no
podrian utilizarse de forma
abundosa —como en el
Medievo—, dado que la
mayoria de los vitrales mo-
dernos se hallan al nivel
del que los comtempla, y
su “‘calor’’ es tanto 6ptico
como fisico. Esta inmedia-

tez de la vidriera al espec-
tador determina por lo de-
mas unas mayores exigen-
cias en la limpieza del dibu-
jo, que se expresa en el
plomo, y en el tratamiento
del vidrio: la vidriera de
una catedral, situada a
gran altura, soélo puede
contemplarse de lejos, pe-
ro un vitral situado al nivel
del suelo, o a poca distan-
cia de él, esta sometido,
inevitablemente, a una mi-
rada mas analitica que sin-
tetizadora. A ello, pues,
tiene que someter su téc-
nica el vitralista en uno vy
otro caso. No cabe duda
que el segundo tiene unas
mayores exigencias para
el artista.

Povedano ha investiga-
do tanto las técnicas de
los viejos maestros del
Medievo, como las mas
modernas, y ha creado
también, en ocasiones con
el poliéster y los plasticos,
sus técnicas propias. So-
bre la base de unas y otras
ha realizado su obra. Para
él no hay secretos, ni tam-
poco los guarda, por mas
que le haya costado el ob-

tener lo que, segun él, no
es mas que experiencia.

Povedano ha realizado
su obra de vitralista — bas-
tante mas de mil metros
cuadrados de vidriera, ya
en plomo ya en cemento-
no montada al aire, sino en
armonia con la arquitectu-
ra en que se inserta, parti-
cipando con sus vitrales en
hormigén en la propia reali-
zacion arquitectoénica.
Aquella vocacion mural de
su pintura se ha hecho
cuerpo en el vitral creando
con él su propio muro.

Fue a finales de los afios
cincuenta cuando Poveda-
no recibi6é los primeros:
trabajos de pequefio y me-
diano formato, hasta de
veinte metros cuadrados,
con los que fue adquirien-
do la necesaria experien-
cia, cumpliendo su voca-
cion de vitralista. Pero se-
ria después la obra de gran
extensién la que habria,
definitivamente, de consa-
grarle como tal. Obras co-
mo la vidriera continua de
la Letania Lauretana le da-
rian la oportunidad de mos-
trar las grandes posibilida-
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Parroquia HH. de Maria Inmaculada. Letania Lauretana (fragmento). Cérdoba.

des del vitral en la arqui
tectura moderna y dejar en
este arte —auténticamen
te mayor— la impronta de
su estilo, alcanzado sobre
la base de la sintetizacion,
de la simplificacion formal.

Las provincias andalu-
zas —fundamentalmente
Cordoba y Jaén— reunen
un conjunto de vidrieras
del artista que en bastan
tes casos se hallan en lu-
gares facilmente .visita-
bles, y que merecen ser
conocidas. Yo sé que las
palabras con que pudiera
intentarse una descripcion

30

y ofrecerse una idea de es
tas vidrieras, y aun la re
produccién grafica que de
algunas este libro contie-
ne, no pueden suplir su
contemplacion directa,
que tiene ademas el inte-
res de su bien entendida

y atendida comple-
mentariedad arquitectoni-
ca. Por esto cuando Pove-
dano hace referencia o da
noticia de sus vitrales
nunca olvida ni la circuns-
tancia ni el nombre del ar-
quitecto que requirid6 su
colaboracion para realizar-
los: nombres como Rafael

de la Hoz Arderius, José R.
Garnelo, Rafael Garcia
Hernandez, Francisco Ri-
bera, Gerardo Olivares o
Carlos Luca de Tena, que
al incorporar la vidriera a
sus edificios han hecho
posible la recuperacion de
este viejo arte, con un nue-
vo sentido.

De Garnelo —un arqui-
tecto que siempre calienta
con arte sus edificios, en
frase de Povedano— es la
iglesia de la aldea donde
éste pasd sus primeros
anos —El Cafuelo— y para
la que el pintor realiz6 sus

siete vitrales, con la tema-
tica de los Sacramentos, y
una superficie total de se-
tenta metros cuadrados.
Aln cuando es obra sin
pintar es una de las preferi-
das por el artista, donde lo
geomeétrico —circunferen-
cias, triangulos...— sostie-
ne a cuerpo limpio las iméa-
genes concretas sin que
éstas prevalezcan ni se es-
condan. Abstraccion vy fi-
guracion hallan en estos
siete vitrales su punto de
encuentro.

Importante es también
la vidriera emplomada vy
sin pintar realizada para el
Convento de Betania — edi-
ficio asimismo de Garne-
lo— en la sierra de Cérdo-
ba (zona de Calasancio),
utilizando simbolos vy refe-
rencias — Crucifixion, Ve-
ronica, Corona de Espi-
nas—, de la Pasion de Cris-
to.

En el Campo de la Ver-
dad, barrio a extramuros
de Coérdoba en la margen
izquierda del rio, y al que
se accede a través del
puente romano, esta la
iglesia del Espiritu Santo,
restaurada por el arquitec-
to Gerardo Olivares. Es
una iglesia modesta, pero
en ella estuvo Teresa de
Avila, que dejo su huella.
También Povedano ha de-
jado la suya en la pequefa
vidriera del Baptisterio.

Pero la obra vidrieristica
de Povedano alhaja tam-
bién edificios civiles. En la
plaza cordobesa de la Tri-
nidad, a la que por una es-
quina asoma la en otro
tiempo casa del poeta Luis
de Goéngora, ha sido res-
taurado por el arquitecto
Garcia Hernandez un viejo
palacio que hoy alberga la
Escuela de Artes y Oficios
y en ella cinco vitrales de
nuestro artista, realizados,
en sus sesenta metros
cuadrados, con vidrio em-
plomado, pintado y coci-
do: los del zaguan repre-
sentan la traida del fuego
por Prometeo, éste devo-
rado por el aguila, y la apa-
ricion de la rueda. Temas,
pues, aleg6rico-mitologi-
cos. Los realizados para la
subida de la escalera son,
en cambio, de tema religio-
so, siguiendo la tradicién
del siglo XVIII, época del
edificio: son la representa-



ciébn de la Purisima y de
San Rafael —el custodio
de Coérdoba—, vidriera és-
ta de la que hemos habla-
do anteriormente en razon
de la circunstancia de su
presencia en la Quinta Bie-
nal de Arte Sagrado de
Salzburgo.

Las vidrieras de este re-
novado palacio estan reali-
zadas con vidrios de colo-
res calientes, en razéon de
la ubicacién y el uso —ves-
pertino y en invierno prin-
cipalmente— del edificio.
Colores de inhabitual uso
en la calurosa ciudad cor-
dobesa.

También el edificio del
Conservatorio de Musica
tiene en su escalera un be-
llo vitral de Povedano, re-
suelto alegbéricamente con
referencias —arpa, teclas
de piano...— a la musica.
Otra vidriera con parecidos
elementos alusivos esta si-
tuada en la entrada. La
técnica empleada en am-
bos casos es la tradicional:
emplomado, pintado y co-
cido. La misma aplicada a
los vitrales realizados para
los edificios de las delega-
ciones en Cordoba de los
Ministerios de Educaciony
Ciencia y de Obras Publi-
cas.

Para el palacio de la Di-
putacion Provincial cordo-
besa y la vecina iglesia de
la Merced, Povedano ha
realizado las vidrieras que
la restauracion de ambos
edificios —en realidad una
unidad—, realizada por el
arquitecto La Hoz, exigia.
Son vidrieras al estilo po-
pular del siglo XVIII, un
tiempo en que este arte
habia practicamente deja-
do de ser tal. El pintor ha
rebuscado lo que en Anda-
lucia subsistia de esta épo-
ca, lo ha estudiado: era un
vitral de simples artesa-
nos, de cristal generalmen-
te blanco y, cuando no, de
limitado cromatismo. A
ello responden las vidrieras
realizadas en este caso,
unas vidrieras de geome-
trismo regular, emploma-
das y sin pintar. Son cator-
ce ventanas en la nave
central del templo las en
tal forma cubiertas, con
una superficie de unos
treinta metros cuadrados.

Una técnica especial
opaco-transparente es la

Parroquia HH. de Maria Inmaculada. Letania Lauretana (fragmento). Cordoba.

que Povedano ha emplea
do en lo que llama vidrie
ras-mosaico instaladas en
la estacion depuradora de
aguas potables de Cérdo
ba. Técnica que sorprende
a cuantos la comtemplan
y que acaso sea. el unico
secreto de su hacer que el
pintor se reserva. Estan
realizadas mediante crista-
les pegados sobre una luna
alambrada, y con una luz
interior que cambia el cro-
matismo del conjunto res-
pecto al que tiene con la
luz natural. Y no s6lo el
cromatismo, sino también
la composicion, que con
luz natural incorpora el pai-
saje exterior.

Las tierras deJaény Cor-
doba se reparten asimismo
las vidrieras en cemento
que Antonio Povedano ha
realizado. Expresion mo-
derna de este arte desde

que el maestro vidriero La-
bouet empezara a utilizar
el loseton de vidrio, de
gran grosor y tamafo, con
el vitral en cemento u hor
migbén se ha conseguido
bellos efectos y se han
realizado muros trasluci-
dos de en otro tiempo im-
pensables superficies. El
vidrio en esta clase de obras
no se pinta generalmente.
Se talla a veces, obtenien
do irregulares y anarquicas
facetas que ocasionan re-
fracciones y aportan res-
plandores de bello efectis-
mo, rompiéndose asi su
posible mecanicismo.

En el barrio de Peflame-
fecit, de Jaén, se halla la
iglesia de nueva planta de
Santa Isabel, del arquitec-
to Francisco Ribera, cuya
iluminacion interior se ha
realizado por medio de las
vidrieras de cemento que

Povedano realiz6 en 1966,
con una superficie que su-
pera los cien metros cua-
drados. La nave central,
maés elevada, capta la luz
a través de amplios venta-
nales en los que los vitra-
les, rectangulares, se han
situado; las laterales se ilu-
minan asimismo mediante
ojos de buey vitrados, or-
denados en uno y otro ca-
so en estructuras Opticas
cuasi-abstractas que no
obstante sugieren simbo-
los y temas biblicos.

Cercano a esta iglesia se
halla el Colegio Menor de
San José, donde se insta-
laron siete vitrales en ce-
mento de nuestro pintor,
con un total de cincuenta
metros cuadrados, en los
que se desarrollan —o me-
jor, se insinGan— temas
como la Ciencia, el Traba-
jo, la Cultura...
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Fundaciéon San Pablo y la Aurora. Vidriera en hormigon. “'Simbolo de San Marcos’’. Priego de Cordoba.

Acaso uno de los vitra
les en cemento mas cono-
cidos, por haberse repro-
ducido en diversas revis
tas de arte, sea el que
constituye el frontal de la
iglesia de las Carmelitas
Descalzas, de Lucena (Cor-
doba), un templo del arqui-
tecto Garnelo. La figura
sedente de la Virgen, con
una cierta remembranza’ bi-
zantina, se halla flanquea-
da por sendos angeles,
que con sus alas desplega-
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das, le rinden homenaje
sobre ondas marinas y ve-
leros que por ellas nave-
gan. Vitral, pues, clara-
mente figurativo, de bello
cromatismo, en que la luz
cumple su mas noble fun-
cibn abriéndose camino
entre las nervaduras de
hormigébn, que se adelga-
zan, para, doblegando su
dureza, hacerse forma.
Analogos en la técnica y
cercanos en su concepcion
también en la geografia—

son los siete vitrales reali-
zados para el Patronato de
San Pablo y la Aurora, de
Priego de Cérdoba, con ca-
si setenta metros cuadra-
dos en conjunto. Hoy se
hallan separados, conti-
nuando dos en su primitivo
emplazamiento, que tie-
nen como tema la Nativi-
dad y la adoraciéon de los
Magos. Su geometrismo
funcional no ahoga las con-
cretas figuras del Nifo, la
Virgen y San José, el asno

y el buey, los Reyes y Pas-
tores, y la estrella-guia.
Una dificil y compleja com-
posicion perfectamente
equilibrada. Los cinco vi-
trales restantes — sus con-
cretos temas son la Euca-
ristia, los Evangelistas,
etc.— se han emplazado
en una iglesia cercana, la
de la Santisima Trinidad,
de nueva construccion,
para la que han sido ligera-
mente complementados al
objeto de adaptarlos a la
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inclinacién del techo del
templo. ‘‘La maestria de
Povedano en la combina-
ci6én y dosificacion de las
gamas fria y caliente, con
interpretaciones y ondula-
ciones airosisimas —ha di-
cho respecto de este con-
junto Carlos Arean— al-

canza aqui uno de sus mo-
mentos culminantes.”’
Otros vitrales, situados
en Cérdoba, asimismo rea-
lizados en cemento pero
de tematica abstracta, son
los de la capilla del Colegio
de la Institucién Teresiana;
los del Colegio de la Fuen-

santa, de los Hermanos
Maristas, o los del Colegio
de ‘‘Las Francesas''.

El vitral ya no tiene ne-
cesidad de responder a
una exigencia docente co-
mo lo hiciera en el medie-

vo. Abstractas o figurati-
vas, las vidrieras de Pove-

dano, sin imaginar inten-
ciones decorativas, res-
ponden a una vocacion in-
tegradora de las artes, y a
mas de coadyuvar a la
creacion del espacio inte-
rior mas idéneo, son una
leccion de sensibilidad y
equilibrio.
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LUIS GONZALEZ
ROBLES

E n febrero

del aflo 62 me atrevi a afir-
mar que ‘‘Povedano esta-
ba ya en la antesala de un
bien construido e ideado
Expresionismo’’.

Han pasado veinticinco
afios y el recorrido realiza-
do por Antonio Povedano
en este tiempo supera con
creces mi modesta apre-
ciacién. Su creatividad plas-
tica ha seguido con riguro-
sa fidelidad unos principios
bien concebidos y desarro-
llados positivamente sin
incursiones a experiencias
de peligrosos resultados,
porque Povedano posee la
sabia y rara virtud, como
buen profesional, de hacer
oidos sordos a los naci-
mientos de los falsos “‘is-
mos’’, de escasa vigencia,
que se quieren introducir
alegremente en el arte ac-
tual, ismos que yo los cali-
fico asi porque nacen sin
fundamento y s6lo de un
capricho, ya que a las Be-
llas Artes no se le pueden
imponer etiqueta ni rece-
tas de escaso rigor histori-
co.
Analizando la ingente la-
bor llevada a cabo hasta
hoy por Antonio Povedano
se pone de manifiesto esa
fidelidad plastica a la que
aludi al principio, y tam-
bién por los felices resulta-
dos conseguidos, que nos
llevan hoy a un Povedano
con una gran solidez en
sus conceptos, como buen
profesional que es, y con
una factura plastica de to-
tal vigencia.

Me afirmo en mi conven-
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cimiento de que el artista
espafol de todos los tiem-
pos, ha tenido —y afortu-
nadamente sigue tenien-
dolo el buen profesional —,
una especial predileccion
por la pasta pictérica a la
que sabe extraerle calida-
des y expresiones inimagi-
nables. Y en Antonio Po-

vedano se confirma con ro-
tundidad esto.

La Tragedia y el Misticis-
mo se ofrecen por igual en
la obra de Antonio Poveda-
no gracias a su capacidad
expresiva que traslada al
lienzo en vigorosos e inci-
sivos trazos de pincelada
personalisima.

Retrato de Antonio
Aguilera Avalos
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